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На сцене Большого театра завершились гастроли Театра балета Испании
СветланаНАБОРЩИКОВАг

для «Новых Известий»

Трудно назвать страну, где и спан ­
цы  не дем онстрировали бы  свое 
искусство. Теперь благодаря ста­
ра ни ям  а ген тства  « Р о си н тср - 
фест» всем ирно известная т р у п ­
па впервы е приехала в Р оссию . 
Создатель театра, хореограф  Ра­
фаэль А ги л а р , уд о сто е н н ы й  не­
о ф и ц и ал ьн ого  титула основате­
ля со вр е м е н н о й  и с п а н с к о й  хо ­
р е о гр а ф и и , по л упи л  кл а с с и ч е ­
ско е  балетное образование. Ра­
ботал в Л о н д о н с к о м  ко р о л е в ­
ском  балете, сотрудничал с Д ж о ­
ном  Тарасом и Л еонид ом  М я с и ­
ны м . С об стве нную  тр уп п у  ор га ­
низовал в I960 году. С это го  м о­
мента и д о  к о н ч и н ы  в 1995-м 
главной задачей его ж и зн и  стала 
пр о па га н д а  н е и сся ка е м ы х  воз­
м ож ностей  стиля ф ламенко. Се­
годня театром руководит Карм ен 
С а л и на с , а сси сте н т  А ги л а р а  и 
хранител ьница  его наследия.

О р и ги н а л ь н ы м  ф л а м е н ко  
н а ш  зрител ь  ис и зб ал ован , но 
з н а ко м  с его  в ы д а ю щ и м и ся  
представителям и. Бы вали у нас 
л е ге н д а р н ы й  т а н ц о в щ и к  А н т о ­
н и о  Гадес и нс менее известны й 
ги тари ст I Іа ко  де Л уси я . С овсем 
недавно в К р е м л е вско м  д ворце  
блистал мастерством и сп а н ски й  
цы ган Хуан Кортес. На этом обя­
зы ваю щ ем  фо нс тр уп п а  А ги л а ­
р а -С а л и н а с  отстаивает с о б с т ­
венны е п о з и ц и и , и сп о л н я я  н а ­
ряду с тр а д и ц и о н н ы м и  ш о у -с ю ­
итам и  сю ж е тн ы е  балеты, В М о ­
с кв е  а р ти сты  представили  обе 
ветви св о е ю  творчества.

В грех частях сю иты  «Болеро» 
( 19X7) хореограф рассказывает ис­
торию  фламенко -  явления, гораз­
до  более объем ного , чем просто  
синтез м узы ки  и танца. П рота го ­
нисты  стиля «байолары» (танцов­
щ и ки ) и «кантаоры» (певц ы ) нс 
тол ько  темпераментно танцую т и 
самозабвенно поют, но  представ­
л яю т  особое отнош ение к миру. 
С уть  его определяет сам терм ин  
«фламенко» — блестящий, сверка­
ю щ и й , горящ ий . И спол нител и  
фламенко не воспроизводят текст, 
а творят его. I Іс повествуют о ж и з ­
ни, а живуг, сгорая и возрождаясь. 
И стоки  немыслимого для предста­
вителей других этносов физическо­
го и духовного напряжения -  пред­
мет танцевального исследования 
Агилара. Первый балет «Ветры рас­
ставаний и встреч» на музыку А ль­
берто Х ипасгсры  отсылает к  ко р - 
и я м -с о в р е м с п и о го  фламенко, пр и ­
чудливой амальгаме культур — 
арабской, египетской, еврейской, 
цы га нско й , н егритянской . Далее, 
отдав дань е вропейском у взгляду 
на И сп а н и ю  («Болеро» на м узы ку 
Равеля), хореограф переходит к  ан ­
тологии стиля. Перечень ком пози ­
ций, составляю щ их «С ю иту ф ла­
менко», звучи т  нездешней м узы ­
кой  —тангос, алегриас, сигирийас, 
петенерас, ф аррукас, булсриас. 
Празднество андалусского духа, за­
хватывающее контрастной сменой 
настроений -  сумрачно страстно­
го хоидо и экстравагантно иронич­
ного  ч и ко , -  р а вно д о ступ н о  для 
нссх слоев публики. Просто зритель

Танцовщица Долорес Ортис в балете «Кармен фламенко».

безостановочно наслаждается яр­
костью костюмов, виріуозным вла­
дением гитарой , породистостью  
пы ш нотслы х ж енщ ин и поджарых 
м уж чин. Знаток оценивает техни­
к у  ф ламенко и смакует особые 
приметы жанра •- «сапатеадо» (каб­
л учны е д роб и) и «халео», когда 
труппа, хлопая в ладоши, подгоня­
ет солистов, и без того танцую щ их 
на невероятном presto.

«К а р м е н  ф лам енко»  (1 992 ), 
д р у го й  с п е кт а кл ь  м о с к о в с к о го  
показа, воспринимается нс столь 
восторж енно . Прежде всего бла­
годаря н е и зб е ж н о м у  сра вне нию  
с и ны м и  танцевал ьны м и  верси ­
ям и  сюжета. К аж ды й  из бл и ж ай ­
ш и х предш ественников  Агилара 
шел свои м  путем . Ш ве д  М ате 
Э к к  (19X6) сохранил чистоту сти ­
л я , п о м е сти в  по ве ство ва н и е  в 
у п о р я д о ч е н н у ю  си сте м у  ганца 
модерн и с ти л и сти ч е ски  вы дер­
ж а н н о е  пр остран ство  « К ар м ен - 
сю иты » Щ едрина. Соотечествен­
н и к  Агилара Карлос Саура, автор 
н а ш у м е в ш е го  ф ильм а (19X3) 
«развел» кул ьтуры , вы двинув  на 
пе рвы й  план со ч н у ю  л ю б о вн ую  
и сто р и ю -ф л а м е н ко , а в качестве 
подтекста использовал ф рагм ен­
ты  оперы  Бизе.

В о тл и ч и е  от к о л л е г -и н т е р ­
претаторов А гилар смело см е ш и ­
вает ж а н р ы  и ф орм ы . Он н с  о т ­
казывается о т  изл ю бл енной  схе­
мы ко н ц е р т а -с о р е в н о в а н и я , но 
в т о  же время по сл ед овател ьно  
разм ы кает д ивертисм ент разъяс­
н я ю щ и м и  сю ж е т м изансценам и.

С полна  представляет ж а н р о вы й  
с п е кт р  ф л а м е н ко , н о  вместе с 
тем ш и р о ко  испол ьзует т е х н и ку  
модерна (наиболее удачны й  о б ­
разец это го  м и кста  -  со м н а м б у­
л и ч е ско е  ад аж и о  К ар м е н  и Х о -  
зс). В паре со сценограф ом Хавь­
ером М аньеро  щедро д арит гл а ­
зу  м н о го ц в е тье  н а ц и о н а л ь н о го  
костю м а  и н астойчиво  зам ы кает 
вн им ан и е  на сочетан и и  кр а сн о ­
го  и че р н о го  — цветовой  си м в о ­
лике страсти и смерти. Н аконец , 
А ги л ар  безоглядно обручает п о ­
л яр н ы е  и, о т к р о в е н н о  го во р я , 
м алосовм естим  ыс музы кал ьные 
ре ш ен и я  -  ж и в о е  звучание  тра ­
д и ц и о н н о го  хои д о  и ч и к о  (аран­
ж и р о вка  Ф л авио  Переса и Л оре- 
са Барбера), хи ты  оперы  Бизе и 
си м ф о н и ч е с ки е  пол отна  Пабло 
Сараеате. Для гур м а н о в  п о д о б ­
ное та н  цс па л ьн  о  - м уз ы кал  ь и ос 
пирш ест во сро д н и  плохо замас­
ки р о в а н н о м у  о б ж о р ств у : ку ш а ­
н ий  в избы тке, н о  несбалансиро­
в а н н о с ть  к о м п о н е н т о в  гр о зи т  
расстройством  желудка.

Н адо отдать д о л ж н о е  со л и с ­
там гр у п п ы  -  в ка л е й д о ско п е  
а ги л а р о вско го  ш о у  они  сущест ­
вую т с редкой свободой и досто­
инством . Х орош и Кармен Эле­
на М а р ти н  и Х озе  -- Ф р а н ц и с ко  
Герреро. К а р т и н н о  и м по за н те н  
Тореро — Ф ерна нд о  С олано. П и ­
ка н т н о  ч у в с тв е н н ы  ц ы га н к и  — 
Д ол орес О р ти с , Роса Х им ен ес  и 
М а ри бел ь  Э с п и н о . Герои очень 
м олоды  и ско р е е  и гр а ю т  в 
страсть , н еж ел и  д е й стви те л ьн о

се испы ты ваю т. П рим ер по д л и н ­
н о го  п о гр у ж е н и я  и ро л ь  под ает 
младш им партнерам  уд ивител ь­
ная М ариса М артос. В пр о гр а м ­
ме сс имя значится в составе пев­
цов, но надо видеть ка ки м и  пл а­
с т и ч е с ки м и  н ю а н с а м и  она с о ­
пр овож д ае т  свой  м о щ н ы й  г о р ­
т а н н ы й  вокал. Л е гк и й  изгиб  к и ­
с ти , по пор от  го л овы , ко р о тко е , 
резкое движеиис корпуса -- и вот 
опа , К арм ен , ж е н щ и н а -д е м о н , 
п р и д ум а н н а я  Рафаэлем А ги л а ­
ром. Для нее обязателен один за­
ко н  -  соб стве нн а я  п р и х о ть , 
своенравный каприз, и это с в о й ­
ство  натуры р о д н и т  се  с х о р е о ­
граф ом , со ч и н и в ш и м  д вухч а со ­
вое зрелищ е в о п р е ки  м н о ги м  
драм атургическим  ка н о н а м ... ’

О ф ициальны м  партнером  га ­
строл ей  и с п а н с ко го  балета в ы ­
с т у п и л  Б а н к  Ц е н т р о К р е д и т . 
К с та ти , он у ж е  нс а первы й  раз 
участ вует в проведении  культур­
ны х м е р о п р и я т и й . В е го  а р х и ­
ве у н и ка л ь н ы е  с п е к т а к л и  с 
участ ием талантливых по ста но в­
щ и к о в , з н а м е н и ты х  а кт е р о в  и 
п е в ц о в  -  р а б о ты , с та в ш и е  п о ­
д а р ко м  для са м о й  в з ы с ка т е л ь ­
ной п уб л и ки .

А  на пр и е м е , устр о е н н о м  в 
честь в ы ступ л е н и я  и с п а н с к о й  
тр уп п ы  на сцене Б ольш ого  теат­
ра, разгоряченны е зрелищем го с ­
ти утоляли ж а ж д у  сам ы м  страст­
ным н а п и т к о м  в м ире -  ром ом  
«Б акарди», наслаж даясь  его н е ­
в о о б р а зи м ы м и  к о к т е й л ы іы  м и 
вариациям и...


