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С О В Р Е М Е Н Н А Я  Д Р А М А Т У Р Г И Я  И КЛАССИКА
Революция 1931 года застала ис­

панский театр в состоянии упадка 
Его репертуар характеризовался 
узостью тем и ск.удостьмй»&рззов. 
Драма или комедияіта иАізЛі над 
ридской GyoiKftwHiP'itf Яриетокра- 
тчш (Хасииір БенаЛмГге, Линарес 
Ривас, MupnMnw Сьерра), комедия 
из быта деревешікой или городской 
мелкой буржуазии (братья Кинтв' 
ро), фарс или сайнет также бито 
кого содержания (Арничес, Муньос- 
Сена)—вот основные виды сцени 
ческих произведений, Любовь и 
адюльтер преобладали в тематике. 
И лишь немногие представители 
так называемого поэтического те­
атра (Маркина, Ардавин, Гарсиа 
Лорка) и философско-символиче­
ской драмы (Унамуно, Валье, Инк- 
лан, тот же Бенавентс) пытались 
выйти за пределы этого круга. 
После революции пьесы такого ро. 

да продолжают оставаться в ре­
пертуаре испанских театров, но к 
ним прибавились и произведения 
иного порядка. Это, прежде всего, 
пьесы, написанные при монархии, 
которым лишь революция открыла 
доступ на сцену. В их числе «Ку­
зина Фернанда» братьев Мачадо, 
высмеивающая нравы директории, 
«Испанская королева» одного нз 
крупнейших писателей современной 
Испании—Валье-Ииклана (в пьесе 
выведена Изабелла К, «Корона* 
нынешнего премьер-министра Ма­
нуэля Асанья (сюжет пьесы—лю­
бовь революционного вождя и крин, 
цессы), «Берта» революционера Фер. 
мина Галана, расстрелянного пра­
вительством Альфонса ХІИ в 1930 г; 
действие в пьесе происходит в об­
становке восстания крестьян про­
тив касика (крупного помещика).

Затем возникли новые пьесы, от­
ражающие политическую борьбу в 
стране. Наряду с пьесой револю­
ционно настроенного поэта Рафаэ­
ля Альберти, в атом году посетив­
шего СССР,—«Фермии Галан», — 
ставилась пьеса Муньос Сека 
«Русь», направленная против попы­
ток крестьян Андалузии револю­
ционным путем разрешить аграр­
ный вопрос. Борьба вокруг проб­
лем религии и церкви получила 
свое выражение в постановках та­
ких разноречивых произведений, 
как пьесы католической писатель­
ницы Пилар Мильян Астрай—и 
«А. М. D. С.» («Ad majorem Dei glo-

гіат»—-<К вя ад шей славе бога») Ро- 
мона Перес де Айала, разоблачаю­
щая нравы клерикальных учебных; 
заведений. Традиция социальных 
драм Дисснты (конец XIX века) на­
ходит свое продолжение в «Золоте» 
Родольфо Ви-ньяс, где тема власти 
девег проходит на фоне борьбы 
пролетариата, эконлоатируемого 

капитализмом. Рост интереса и сим­
патий к СССР сказался в появле­
нии пьесы маститого ХасинТо Бе 
навенте «Святая Русь»—о русской 
революционной эмиграции в 1903 
году, причем одним из основных 
действующих лиц является Ленин, 
—н поставленной этим летом пьесы 
Переса Доменеч «Преступление из- 
за страсти в России». Однако Бе- 
навенте совсем не понял Ленина, а 
подход Доменеча к теме, характе­
ризует уже самое заглавие. Все эти 
пьесы ставились в больших театрах 
Мадрида.

Начинает сказываться влияние 
революции и на популярной в Ис­
пании театральной форме—сарсуэ­
ле (пьеса на музыке); так, недавно 
была поставлена сарсуэла на тему 
событий Великой французской ре­
волюции «Карманьола» (текст Ар- 
даюина, музыка Алонсо), Спектакль 
этот, однако, оказался неудачным; 
автор, но мнению даже буржуазной 
прессы, «не чувствует революции».

Республиканское правительство 
уделяет театру много внимания. По­
мимо личных интересов ряда чле­
нов правительства к  вопросам 
театра (соединение в одном лине 
политического деятеля и драматур­
га или вообще писателя традици­
онно для Испании), оно активно 
поддерживает ряд театральных на­
чинаний, так, например студенче­
ский передвижной театр «Ла Бар- 
рака» или постановку трагедии Се­
неки «Медея» в древне-римском те­
атре в г. Мерида и др. Интерес 
правительства к вопросам искус­
ства выразился и в таком факте, 
как награждение орденом извест­
ной испанской танцовщицы Анто­
нин Мерсе (Ла Архентина) и неко­
торых других артистов.

Революция вызвала к жизни об­
щественное движение за возрожде­
ние испанского театра. Вопросы 
театра оживленно дебатируются на 
собраниях, с'ездах и особенно в

прессе. «Национальный театр», «К 
испанскому театру», «Политический 
театр»,—-вот частые, заголовки га­
зетных статей. Газеты подвергают 
суровой критике нынешнее тя­
желое состояние испанского те­
атра, обуславливающееся как об­
щемировым кризисом, так н рядом 
местных причин, существеннейшая 
из которых—рутина, отсталость. 
Новых пьес появляется отнюдь не 
мало: испанские драматурги очень 
плодовиты, как и в прошлые века, 
—правда, им далеко до Лопе-де- 
Ве.га, написавшего свыше двух ты­
сяч пьес, но все же, например, чи­
сло драматических произведений 
Хасмнто Бензпенте уже давно пе­
ревалило за сто; в течение одного 
сезона в Мадриде ставят 150—180 
новых пьес. Однако качество этих 
пьес оставляет желать лучшего; 
оно и понятно, поскольку авторы 
преимущественно вращаются в уз­
ком кругу одних и тех же тем. 
Критика жалуется на некультур­
ность антрепренеров, да и многих 
актеров. Отсюда -анархия и бес­
плановость в работе театров; не­
редко качество спектаклей прино­
сится в жертву личным интересам 
актрисы или актера, возглавляющих 
труппу. Отсутствие режиссера и 
литературного руководителя при 
водит к отсутствию единства в по­
становках и в исполнении; недоста­
ток театральной выучки и общей 
культуры у актеров сильно снижа­
ет художественный уровень спек­
таклей. Газета «Ьа ЬіЬеіЧаеі» («Сво­
бода»), подводя итоги прошлого 
сезона, отмечала лишь одну насто­
ящую, по ее мнению, удачу—-пьесу 
Мигеля де Унамуно «/Другой».

Все это усугубляет материальные 
затруднения театров, не менее зна­
чительные, чем в других странах. 
Падение сборов, ряд провалов, ак­
терская безработица тяжело ска­
зываются іи  конкурирующих меж­
ду собой многочисленных театрах: 
в Мадриде на 1 миллион зрителей 
—свыше 20 театров, которым к то­
му же приходится выдерживать 
борьбу с 30 кино. Эти явления ха­
рактерны не только для Мадрида, 
но и для других городов, включая 
Барселону.

В театральных дискуссиях осо­
бое внимание уделяется проблеме 
создания больших «национальных»

театров—драматического и оперно­
го,...призванных восстановить бы­
лое величие испанского сценическо­
го искусстаа. Примечательно, что 
все участники этих дискуссий, без 
разлития политических и художе­
ственных направлеггий, сходятся 
на одном: надо возродить традиции 
испанского классического театра. 
Однако ставят классиков довольно 
мало (при этом иностранный клас­
сический репертуар совсем не ис­
пользуется). Из всей испанской 
драматургии прошлых веков за по­
следние годы были показаны в Ма­
дриде «Фуэнте овехуна» Лоне-де- 
Вега, «Силамеііский алькальд» Каль­
дерона. «Дон Хуан Тенорио» Сор­
ри льи н немногие другие; несколь­
ко классических пьес и интермедий 
поставили передвижные театры: 
«Ла Баррака» и театр «Педагогиче­
ских миссий» (правительственной 
просветительной организации), да 
было сработано несколько спектак­
лей, составленных из трех-четырех 
маленьких вещей классического ре­
пертуара. Такого рода спектакль (в 
который наряду с тремя испанскими 
пьесами была включена инсцениров 
ка «Рассказа о семи повешенных» 
Леонида Андреева) был дан этим 
летом в качестве первой демонст 
рации работы Студии драмагиче 
ского искусства, организованной 
видным театральным критиком (он 
же едва ли нс единственный в Ис­
пании режиссер) Ривас Чериф при 
Испанском театре (Теаіго ЕзрапоІ) 
в Мадриде. «Не думаю, что когда- 
либо в Испании была выполнена 
столь тщательная, продуманная и 
плодотворная театральная работа», 
писал об этом спектакле рецензент 
газеты «Ьиг» («Свет»); повндимо- 
му, эта студия может сыграть не­
малую роль в повышении театряль 
ной культуры в Испании.

Быстро растет рабочий театр. 
Рабочие самодеятельные кружки 

возникают в Мадриде, в Барсело­
не, Валенсии, Севилье, и в ряде 
других городов. Гія рябочем теат­
ре, естественно, отражается (борьба 
различных политических партий и 
групп, влияние которых распрост­
ранено среди испаисиого пролета­
риата. Наиболее крепкая организа­
ция—мадридская группа Пролетар­
ского театра «ІЧожЯгоь» и  Мы»), 
поставившая «Эугена Игсчас того» ! 
Э. Толлсра, «На дне» М. Горького,|
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Хасмнто Бенавентс

«Циавкали» Ф. Вольфа, ряд ориги­
нальных и переводных пьесок и 
скетчей («Война», «Фашистская чу. 
ма» и др.). Эта группа организова­
ла «Центр пролетарских театров 
Испании», об'еднннюікнй около 60 
театральных групп.

Трое участников этой группы по­
бывали в Москве во время между­
народной олимпиады революцион­
ных театров. Их приезд, так же, 
как и посещение Советского союза’ 
несколькими видными испанскими 
писателями и художниками, несом­
ненно, принесет большую пользу 
культурному сближению СССР и 
Испании; испанская общественность 
горячо приветствовала назначение! 
полпредом СССР в Испании А, В. 
Луначарского, которого там хоро­
шо знают как писателя и культур­
ного деятеля. Постановка советских 
пьес в Испании, думается нам, мо­
гла бы немало помочь обогащению 
репертуара испанских театров. С 
другой стороны, советским театрам 
необходимо внимательнее присмо­
треться к богатой огромными теа­
тральными возможностями испан­
ской классической драматургии, 
лишь небольшая доля которой у 
нас известна.

А. ФЕВРАЛЬСКИЙ


