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МОЛОДЕЖЬ ГРУЗИИ

В Б О Л Ь Ш О М  зале 
Грузи н с к о й госу­
дарств с н н о й фи­

лармонии в течение четы­
рех дней проходили гастро­
ли греческой труппы «Эл­
линская хореодра'ма». Спек­
такли этого коллектива, ко 
торый второй раз приезжа­
ет в Советский Союз, столь 
своеобразны и необы ч и  ы, 
что детальный разбор этих 
произведений таит в себе 
определенные трудн о с т и. 
Хотя сложность стилистики 
нисколько не снижает иаш 
зрительский интерес и і'ас- 
трольный репертуар труппы, 
состоящий из четырех про­
изведений, смотришь с боль­
шим вниманием.
Как известно, греческая тан­

цевальная культура -  одна 
из самых древних в Европе, 
ив то же время она моло­
да. Века порабощения, века 
турецкого ига, затормозили 
культурное развитие ст р а- 
иы. И лишь в фольклоре 
народу удалось сохрани т ь  
свои традиционные тан ц ы. 
Профессиональный му з ы. 
кальный театр Греции по­
является к концу XIX ве­
ка. В деле возрождения ан­

тичного танца много сдела­
но знаменитой Айседор о й 
Дункан. В конце ЗО-х годов

р  №

КЛАССИКА И МОДЕРН

ТЕАТР ТАНЦА
XX века возникает театр
«Лирики скини», где рядом 
с греческими и иностран­
ными хореографами и тан­
цовщиками ярко заявила о 
себе гречанка Раллу Ману. 
Она получила хореографи­
ческое образование в тан­
цевальных школах Парижа, 
Мюнхена, Нью-Йорка. А в 
1951 году Р. Ману создает 
труппу «Эллинская хорео­
драма», цель которой—пере­
дать средствами хореогра­
фии мифы древней Эллады, 
сюжеты трагедий древнегре­
ческих драматургов.

Р. Ману, создав а я свой 
театр танца, видимо, учи­
тывала, что сюжеты гречес­
кой мифологии хорошо зна­
комы зрителю, и поэтому 
ее постановки не столько 
важны по фабуле, сколько 
представляют собой интерес 
по психологической насыщен 
ности и передаче эмоцио­
нального строя мифа через 
пластику. В ее хореодрамах 
и балетах вычитываются со­
стояние геро е в, их боль,

радость, сомнении...
Наиболее впечатляет хо- 

реодрама «Орестея» по 
трилогии Эсхила (музы к а 
М. Оана), сюжетные пери­
петии которой поданы через 
оригинальную пласти к у и 
не менее оригинальную ре­
жиссуру. Артисты Г. Кра­
мер, С. Царкду, М'. Миру, 
М. Грегориу, Д. Стара к и, 
3. Велевски — подлини ы е 
профессионалы, владеющие 
не только танцевал ь н ы м 
языком, но и умением пе­
редать состояние своих ге­
роев драматическими сред­
ствами.

Трудно определи т ь, как 
назвать пластический язык 
постановок Р. Ману. В них 
органично и в то же время 
причудливо сочетаются та­
нец «модерн», пантоми м а, 
элементы классического ба­
лета и фольклора. Эта сво­
еобразная хореографии е с- 
кая лексика порой сложна 
для восприятия. К тому же 
«Орестея» и балет «Эдип-че­
ловек» по трагедии Софокла

(музыка Ю. Куруиоса) по­
мимо музыкального сопро­
вождения строятся на древ­
негреческом монологе. Ва­
лет без музыки трудно 
представить, но речь древ­
них греков столь музыкаль­
на, ритмична, что такое ре 
шение не вызывает сомне­
ний. «Эдип-человек» пока­
зался наиболее неясным ио 
балетмейстерскому ре ні е_ 
нию, гораздо Яснее балет 
«Медеи» по трагедии Еври­
пида (музыка С. Барбера) 
Это произведение но худо­
жественным средствам бли­
же к классическому бале­

ту. Образ, созданный Софи­
ей Цариду — Медея, очень 
впечатляет, чего нельзя ска­
зать о Ясоне М их али- 
са Налбандиса.

Греческий театр всегд а 
был театром больших идей, 
и поэтому любая попытка 
приблизиться к гуманисти­
ческим идеям античности 
— попытка творческ а я и 
оригина л  ь н а я находит 
благодарный отклик у зри 
теля. Творч е с т и о труппы 
«Эллинская хореодрама» — 
тому подтверждение.

Н. ШУРГАЯ.


