
НАШИ ГОСТИ

Стремление к новизне, дерз­
кая попытка, переш агнув через 
привычное, достичь незнае­
мое,— естественное предназна­
чение молодых. Режиссер и ру­
ководитель Аф инско го  драма- 
гического  театра «Аттис» Тео- 
до р6£'“ Т ё р з6пу7іос , ё Го сцено­
граф Георгиос Патсас и боль­
шинство из шестерых актеров 
труппы еще молоды. Как, впро­
чем. и сам их театр — «Аттису» 
нет еще и четырех лет Но с 
момента рождения он заявил 
о себе, как о театре авангард­
ного направления, то есть 
предназначенном для экспери­
мента, идущ ем на риск, поры­
вающем с привычными форма­
ми сценического зрелища,

Спектакли привезенные «Ат- 
тисом» в М оскву, на практике 
подтвердили эту програм м ную  
установку, хотя в его гастроль­
ной афише стояло имя автора, 
предельно традиционного для 
национального гр еческо го  теат­
ра,— Еврипида. О дним из спек­
таклей были «Вакханки» — 
поздняя трагедия великого ан­
тичного драматурга Д ругой, 
правда, оказался злободневной 
вариацией на тему его же «Ме­
деи», созданной современным 
драм атургом  из ГДР Хайнером 
М ю ллером, под длинным на­
званием «Заброш енный берег, 
Материал о Медее, Пейзаж с 
аргонавтами»

Но Еврипид (ка к  в принципе 
и М юллер) стал для театра 
«Аттис» лишь исходным мате­
риалом для постановки, той ко ­
лодкой. на которую  Терзопу- 
лос натянул плоть своих спек­
таклей. Отбросив привычную  
для театра наш его века тради­
цию  психологического, реали­
стического прочтения древне­
греческих трагедий, Терзопу- 
лос и е го  актеры попытались 
прорваться □ глубь времени, к 
другой традиции — архаиче­
ской. корневой для театра во­
обще, гд е  господствовало не

словесное, интеллектуальное 
начало, а язык тел и движе­
ний, ритма и иррационального, 
ритуала и мифа.

Режиссер «Аттиса» на основе 
драматических пьес создает 
зрелища, близкие к  магиче­
ским священным обрядам, кол­
довским  шаманским радениям. 
Их медленный, вязкий, засасы­
вающий ритм лишь время от 
времени нарушается внезапны­
ми экстатическими вспышками. 
Правда, в «Заброш енном бере ­
ге...» интеллектуально-ф ило­
софская пьеса М юллера начи­
нает местами противиться эсте­
тике «Аттиса», зато в «Вакхан­
ках» Терзопулосу удалось до­
биться эстетической целостно­
сти действа.

...На черной пустой сцене в 
полутьме — под мерные уда­
ры барабана, заунывные звуки 
флейты, перекликаю щ иеся
вскрики, шепоты —  двигаются, 
пульсируют, извиваются полу­
обнаженные, по-ж ивотном у ги­
бкие тела актеров Скупая, но 
выразительная сценограф ия Г. 
Патсаса выдвигает людей впе­
ред, подчеркивая их пластиче­
ские возможности.

В этом зрелище практически 
не осталось психологической 
достоверности. О но все —  как 
цепочка символических ритуа­
лов, где и радость, и злоба, и 
скорбь находят свое вы раже­
ние в рамках канона, а драма­
тические столкновения обу­
словлены не столько личност­
ными качествами персонажей, 
сколько их местом и ролью  в 
структуре мифа Эстетика «Ат­
тиса» заметно ориентирована 
не на индивидуальное, а на 
коллективное действие, и мне 
не кажется поэтому случай­
ностью, что в програм м ке спе­
ктакля указан только общ ий со­
став труппы, но не исполнители 
ролей. Д аж е  в «Вакханках» два 
главных героя-антагониста — 
Дионис и П ен ф ей— то и дело

вновь растворяются в хоре. Но 
даже в своих сольных и дуэт­
ных партиях они остаются не 
столько личностями, сколько 
олицетворениями двух проти­
воположных начал — чувствен­
ного, стихийного и рациональ­
ного.

«Вакханки» для «Аттиса» — 
самая первая и самая извест­
ная работа. И для авангардно­
го  театра, отдающ его предпо­
чтение телесному языку в про­
тивовес словесному, такой вы­
бор  пьесы для дебюта поня­
тен — она открывает ш ирочай­
шие возм ожности для образно­
го  и ярко го  претворения на 
сцене извечного конфликта 
чувственно-подсознательного и 
интеллектуально -  рациональ­
ного  начал в человеческой ду­
ше. Недаром «Вакханки» были 
так популярны в авангардном 
театре в 60-е годы . Но «Аттис» 
в отличие от своих предш ест­
венников не столь категоричен 
в абсолютном принятии стихии 
чувственного и проклятии ра­
циональности как насилия над 
П риродой Тѳрзопулос и его 
театр более терпимы — они ут­
верждаю т опасность обеих 
крайностей

«Аттис» молод. Пожалуй, он 
ещ е только складывается как 
театр, нащупывает и осознает 
свои возм ожности и пристра­
стия. Показанные им в Москве 
спектакли не стали ровными, 
но интересными и неожи­
данными для нашего зрителя 
стали, дав возм ожность понять 
любителям театра, чем живут, 
интересуются, в каких направ­
лениях ищут сегодняш ние мо­
лодые энтузиасты театрального 
искусства в Греции. И мне бы 
хотелось пожелать нашим го ­
стям успехов в их поисках, а 
нам — возм ож ности  увидеть их 
результаты в будущ ем.

Е. ОСПИННИКОВА.


