
УЧАСТЬ ПРОВИДЦЕВ
схила,' Прометей в трагедии 

I перечисляя совершенные им 
для человеческого рода благо- 

! деяния, с особенной гордо­
стью говорит о том, что «от­
нял дар предвиденья у смерт­
ных».

В глазах древнего трагика 
знание есть скорбь, знание же 
грядущего — скорбь сугубая, 
мало кто способен ее вынести. 
Участь провидцев, подобных 
Прометею, величественна, но 
страшна. В трагическом мире 
роковой предопределенно­
сти, где никто не в силах от­
вратить судьбу, видеть буду­
щее — свое и других — зна­
чит обречь себя на муки. Луч­
ше уж не знать. Лишь блажен­
ная слепота, пребывание в це­
лительном царстве «незрячих 
надежд» даруют человеку сча­
стье, пусть обманчивое и не­
долгое.

Действующие лица эсхилов- 
ской трагедии {«Персы» жите­
ли столицы д0евнѳпорсидско- 
го царства, «мудрых старцев 
верный сонм», царица Атос- 
са — смертные, милостиво из­
бавленные от пророческого 
дара. Томясь неизвестностью,
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несчастье — слишком долго 
нет вестей с войны,— они до 
последнего мига тешат себя 
надеждами, и только явление 
гонца с вестью о поражении 
эти надежды растаптывает. От­
чаяние побежденных вылива­
ется в хоровой плач, поэму 
скорби, мощную, как баховский 
хорал, и простую, как деревен­
ский вой над покойником.

Боль, боль, ой больно.
За болью боль персов

ранит, царь.
Кукушкой зовешь,

кукушкой тоскливо
кличешь,

Сердце кричит, кричит
в груди от боли.

От спасительной слепоты, 
метаний меж страхом и на­
деждой — к открытию страш­
ного лика истины, когда спада­
ют наконец скрывавшие ее 
утешительные покровы,— та­
ков путь героев греческой 
трагедии, таково движение эс- 
хиловского сюжета.

В спектакле же греческого 
режиссера} Теодороса Терэопу-

лоса персонажам эсхиловских 
«Персов» уготована судьба 
провидцев и пророков.

В глухую грозовую черноту 
сценического пространства, 
пронзенного наискось тонкой 
багровой линией,— застывшая 
молния, кровавая нить Парки, 
резкий луч лазера? — вступа­
ют пять существ, отягощен­
ных даром всеведения. Траге­
дия возвращена к ее ритуаль­
ным архаическим первоисто- 
кам, таинствам древних мисте­
рий. Какие уж тут персидские 
старики, царь и мать царева. 
На подмостках — пять пифий/ 
пять священных чудовищ, чьи­
ми устами глаголет некто, пра­
вящий миром. Горестный ко­
нец заранее им известен. Они 
распяты на дыбе знания. От­
крытая им или открываемая 
через них трагическая истина 
вселяется в них, поражая дух- 
и тело, как таинственная бо­
лезнь. Подобно древним си­
виллам, первобытным колду­
нам или восточным шаманам, 
они одержимы священным эк­
стазом и хрипло выкрикивают 
свои темные и грозные пред­
сказания, содрогаясь от физи-

и пророческогоческой боли 
вдохновения.

Ритмические конвульсии виб­
рирующих тел, странные, слов­
но из недр подсознания извле­
ченные крики и шепоты, вто­
рящий им отдаленный гул, ка­
кие-то лязги, всплески, вздохи, 
взвизги в духе конкретной му­
зы ки— все это складывается в 
эстетический удар шоковой 
силы. Этот сокрушительный 
удар нанесен по ошеломленно 
затихшему залу в самые пер­
вые минуты представления. 
Режиссер вкладывает в него 
всю свою мощь, как боксер, 
рассчитывающий победить но­
каутом в первом же раунде.

Спектакль начинается с выс­
шей точки, и ему некуда раз­
виваться, у него сильное, но 
короткое дыхание, Через 
двадцать міинут действие за­
стывает на месте. Полтора ча­
са — всего толькоі — кажутся 
беек о не чн ост ь ю.

Пути движения отрезаны как 
в области ритмической струк­
туры, так и в сфере сюжетной 
логики. В пьесе, как мы зна­
ем, трагическая истина откры­

вается постепенно. На подмо­
стках пифии выкрикивают, вы­
певают, выстанывают ее сра­
зу. Судьба смертных, шаг за 
шагом движущихся к страшной 
правде, полна драматизма, че­
го не скажешь о приобщенном 
божественных тайн пророке, 
который поспешил освободить­
ся от ниспосланного ему зна­
ния,

Конечно, прав принц Гамлет, 
сказавший, что на сцене у ак­
теров не бывает тайн. Но кто 
же раскрывает все свои секре­
ты, едва появившись на под­
мостках?

Боже упаси, я не собираюсь 
ничему учить режиссера, тем 
более такого мастера, как 
Терзопулос. Критик не пифия, 
его азер отнюдь не всевидящ. 
Все, что ему остается,—  вопро­
шать себя, теряясь в догад­
ках, отчего режиссер театра 
«Аттис» решил начать с куль­
минации, заведомо обрекая 
спектакль на бездвижность.

Сама эта .кульминация, она 
же завязка, решенная во все­
оружии приемов современно­
го театра, принадлежит к чис­
лу сильнейших театральных 
впечатлений последнего вре­
мени.
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