
В п е р в ы е  о  Т б и л и с и

Театр лиреикои"
В ТБИЛИСИ начались гастрольные спектак­

ли греческого театра. Нашему зрителю те­
атр «Пире и ко и» покажет три пьесы: две 

чисти из трагедии Эсхила «Орестея», «Электру» 
Софокла и «Медею» Еврипида. Театр гастроли­
рует и Советском Союзе не впервые ■— и февра­
ле—марте 1963 года его спектакли іцхшілм с 
большим успехом в Москве и Ленинграде.

Театр греческой трагедии был основан Димит- 
риосом Гондирисом в 1957 году. Филолог и 
юрист но образованию, І’ондирис всю жизнь по­
святил театру. Ученик .Макса Рейнхардта, он не­
которое время работал у него, а затем многие 
годы руководил Греческим Национальным теат­
ром в Афинах.

Многие работы режиссера получили мировую 
известность.

Для режиссерского почерка Роидириса харак­
терно особое умение извлечь из древней траге­
дии то глубочайшее человеческое содержание, 
которое и сегодня гак же близко зрителю, как 
две е, половиной тысячи лег назад. Он не пере­
носит действия н сегодняшний день, не сделает 
пятерок я современное платье, однако он умоет 
; видеть и преходящем черты вечного и расска­
зать об этом простыми и всем понятными сце­

ническими средствами, делать зрителя как бы 
соучастником сценических собычпі>.

Успеху спектаклей немало содействует и хо­
реограф Лунин. Работая в Пирейском театре 
с. 1957 года, она много потрудилась над театрали 
нацией греческого нарочного танца. Зритель как 
бы постоянно видит перед гобой оживший мра­
мор и терракоты. II все зто совершенно орга­
нично перенесено из фольклора в профессиональ­
ный театр.

Асиасия Панаганасиу, исполнительница глав­
ных женских ролей, • одна на крупнейших акт­
рис нашего времени. Трудно понять сразу, что 
в ней завораживает •— необъятный сценический 
темперамент, голос, не знающий границ, или 
пластическая выразительность...

За исполнение роли Электры Лспасия Папа- 
танасиу в 1962 году в Париже была удостоена 
цервой премии Театра Надин,

Хор Пирейского театра—зто голос, повторен­
ный четырнадцать раз, зто движение, отражен­
ное четырнадцатью зеркалами, это чувство, про­
шедшее, как электрический ток, через четыр­
надцать человек'. Подбор, слаженность, высокая 
актерская культура и незаурядная одаренность 
каждой из хористок поражают.

Высоким уровнем актерского мастерства от­
мечены и все остальные члены труппы.

Прекрасная музыка композитора К. Кидониа 
тиса но является простым украшением спектак­
ля, опа его составная, Іісогъе илемая часть. Как 
и хор античной трагедии, она то раі сказывает 
о происходящем, то страдает и мечетей, то ли­
кует... Бее зто сделано с. большим чувством мо­
ры, со вкусом и знанием дела.

Па должной высоте декоративное оформление 
и костюмы. Постановщики задумали показать 
людей в момент их самых больших, самых глу­
боких переживаний. Поэтому, чем меньше дета­
лей, чем строже и скупее фок, том монолитнее, 
монументальнее спектакль.

ОСНОВОПОЛОЖНИКОМ трагедии считает­
ся коринфский аоот Арион. 1! Афинах пер­
вое представление трагедии состоялось и

534 году до н. э. II уже спустя, примерно, пол 
века в Афинах выступили почти одновременно 
три величайших трагических поэта — старший 
Эсхил (525—456), затем Софокл (496—406) и 
Еврипид (486 -  406).

Энгельс, называл Эсхила чотцом трагедии». Из 
девяноста трагедий, написанных нм, до нас. до­
шло девять. Велики заслуги Эсхила перед те­
атром. 11 области драматургии он висл второго 
актера. Л зто дали возможность драматизиро­
вать диалог.

Учитывая масштабность античных театров, он 
ввел котурны, создал театральный костюм, усо­
вершенствовал маски.

Если в начале творческого пути Эсхил писал 
лирические трагедии судьбы, то и конце его он 
пишет насыщенные драматическим элементом

трагедии характеров. Правда, характеры его не­
сколько прямолинейны, одн жачостосины, но 
приіщиішалыіо новый подход к их созданию уже 
обозначен.

Современники высоко допили заслуги поэта. П 
сицилийском городе Голе, где похоронен поэт, 
ему иоидяиілн великолепную гробницу, а в Афин 
ском театре н о  статуя была поставлена рядом 
со статуями Софокла и Евро іида. Другая по 
честь заключалась а том, что каждому, кто ж е­
лал поставить в театре трагедию Эсхила, предо­
ставлялся в распоряжение хор и давалось де­
нежное вознаграждение.

Традиция требовала, чтоб иоат представлял 
театру одновременно три трагедии и одну дра­
му, У Эсхила все гри трагедии были объединены 
одним сюжетом, последовательно развивая и до­
полняя его, чего последующие поэты уже не 
придерживаются. «Орестея» состоит из следую­
щих трех частей: «Агамемнон», «Жертва у гро­
ба» иліи, как ее называют по-другому, «Эринии» 
или «Хозфоры» и «Эвмениды». «Агамемнона» те­
атр не ставит.

ВТОРОЙ великий афинский транш — Со­
фокл — был і ыпом владельца оружейной 
масто|«кой. 11 детстве Софокл получил 

хорошее музыкальное образование. Принимая ак­
тивное участие в политической жизни, Софокл 
никогда не переступал рамок умеренности в 
этом вопросе. Поэтому политических лавров он 
но снискал. Зато в поэзии ему повезло куда 
больше. II 468 іоду он одерживает верпую небе 
ду на состязании трагиков. 24 раза завоевывает 
он первый приз, ни разу но оказавшись на по­

следнем месте. Депнііостолсгнему старцу не до­

велось увиден, сценического воплощения своей 
последней .трагедии «Эди.і в Колоне». Трагедия 
была поставлена посмертно.

Как высоко ценили і то современники, можно 
судить ио тому факту, что ого причислили к 
лику «героев» и на его могиле еж-сгодпо прино­
сились жертвы.

II области трагедии Софокл продолжил ре­
формы, начатые Эсхилом. Пн ввел трепа го акте­
ра, углубил іюихолоі ичегкий элемент в вострое 
нии образов, гнел роли хора до минимума. JI 
отличие от Эсхила у Софокла мысли и поступки 
людей почти отделены от божественной воли и 
предначертания. Человек - это прежде всего 
личность, но не иірушна и руках рока и богов. 
Кстати, и боіи фигурируют у Софокла гораздо 
реже, чем в нредніоі гііоианіііеі. драматургии. Тра­
гедии Софокла не являются п.іаиміичіязанным 
циклом Напротив, гюэ.еі и проблематики каж­
дой замыкаются и ней же самой.

Содержанием . .ічектры», как и «Хозфороп», яв­
ляется история гибели Клитемнестры и ее лю­
бовника Эіисфа. Однако между диумя трагедия 
ми- существенная разница, которая обусловлена 
различием н мироноззрсііии двух поэтов.

j, « С,ПИ ОТКИНУТЬ множество легенд, воз 
г* никніих в связи с именем Енрнііида, его 

жизноо и и с а и и о
окажется весьма скром­
ным. Мысли гель-книго­
люб, он но принимал уча 
стия в политической 
жизни, вредном и т а л 
уединение. Впервые Ев­
рипид выступил на 
состязании поэтов в

455 году н до конца своих дней, хотя и 
без большого успеха, соперничал с Софоклом. 
Пыступнв более двух деситкон раз на состяза­
ниях, он только четыре раза завоевал верное 
место. Пятый раз приз ему был присужден ужо 
посмертно.

Из 92 написанных им пьес сохранилось во­
семнадцать. Кроме того до нас. дошло большое 
ноличесіво фрагментов. Эго объясняется силь­
но возросшей гюнуянрноі тью поэта и ноздне- 
аігіичпый период.

Характерно, что ѵже Софокл говорил, что 
он «изображал людей таковыми, какими они 
должны быть, а Еврипид такими, каковы они 
на самом деле».

Углубленный психологизм, динамика страсти 
и чувства- пот главные моменты интересовав­
шие поэта.

Его внимание сосредоточивалось но пройму 
щогтиу па разработке женских образов.

Одной из самых сильных трагедий Еврипида 
является «Медея». Дважды создавал Еврипид 
образ этой необузданной в пиши страсти и по­
кинутой женщины. Первый раз и 455 готу в не­
дошедшей до нас трагедии "Полиады» и вто­
рой — в 431 іоду а одноименной трагедии.

С. КОГАН.


