
перные спектакли румынского театра

В ы с о к и й  проф ессионализм , то н ­
кое ощ ущ ение, с т и л я , х а р а к т е р а  и с ­
п о л н яем ы х  п р ои звед ен и й , вд у м ч и вая  
р е ж и с с е р с к а я  работа, о тл и ч н о е  вл а-
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и сиол и отелей  
и  авто р ски м  
э т и  к а ч е с т в а

ление оолы ііннством  
в о к ал ьн о й  тех н и ко й  
м астерством  —  все. 
ужо с п ервы х  с п е к т а к л е й  зав о евал и  
а в то р и т ет  к о л л е к ти в у  Я сского  опер­
ного т е а т р а . Т еатр  молод, ему н ет  
ещ е п д вух  лет, однако по с п е к т а к ­
лям , п о к азан н ы м  в К и ш и н еве, итого 
не с к аж еш ь . Перед зрителем  —  в ы - 
со вп квали ф лц ііро ііа іш ы ѳ  м у зы к а н ­
ты , усп евш и е « с ы г р а т ь с я »  и 
« с п е ть с я »  д р у г с другом , создать 
едины й  с п а я н н ы й  ан сам бль.
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В этот  больш ой и  к р о п о тл и вы й  
тр у д  по собиранию  т р у п п ы  и со зд а­
нию  единого к о л л ек ти п а  н ем алы й  
вк л ад  вн если  п е р в ы й  д и р и ж ер  т е а т ­
р а  Р аду  Б отез и  д и ри ж ер  Ион Х ы р - 
ц ан , Д ириж ерам  совм естно  с к о л ­
лекти вом  удалось  добиться ф и л и ­
гранной отделки  м у зы кал ьн о го  т е к ­
с т а  всех  трех  п о к а за н н ы х  опер —  
«Т о ски » , «С евильского  ц и р ю л ь н и ­
к а » , « Т р а в и а т ы » . П ораж аю т т щ а ­
тельн остью  отделки  м н огочи слен ­
н ы е ансам бли , особенно в «С е­
вильском  ц ф ю л ь п и к е »  (ф и н ал  п е р ­
вого а к т а , ан сам бли  во II а к т е ) . 
Сколько бы и сп о л н и тел ей  ни  пело 
одноврем енно, голоса их , будто н и ­
ти  в  гобелене, то  у си л и в аю тся , то  
п о ч т я  совсем  и сч е заю т, со зд авая  
ясн ы й , рельеф н ы й , и зу м и тел ьн ы й  по 
чистоте  и благородству  л и и и й  р и ­
сунок,

С лаж енно и  ч и с т о  з в у ч и т  оркестр  
г, с п е к т а к л я х . Н есм отря на с р а в н и ­
тел ьн у ю  м ал о чи слен н ость  струн н ой  
гр у п п ы  •—  три  ви олон чели , тр и  
а л ь т а , всего два к о н тр аб а са— з в у ч а ­
ние оркестр а  в п а т е т и ч е с к и х  э п и ­
зодах «Т оски» (а р и я  Тоски из 
второго а к т а ) ,  « Т р а в и а т ы »  дости ­
га е т  больш ой н асы щ ен н о сти  и д р а ­
м атизм а. О тлично п р о зв у ч ал и  от­
дельн ы е сольны е эпизоды  г, оркестре . 
Э м оционально, с больш им  теплом  
и п р он и кн овен н остью  было и сп о л н е­
но соло с к р и п к и  из тр етьего  а к т а  
« Т р а в и а т ы » , очень в ы р ази тел ьн о  на 
тончайш ем  « р і а п о »  прозвуч ало  соло 
кл ар н ета  во в сту п л ен и и  к  арии  
К апарадосси  из третьего  а к т а  оперы  
« Т оска» .

Н а вы соком  у р о в н е  н ах о д и тс я  в 
с п е к т а к л я х  и  р е ж и ссер ск а я  работа. 
Она х а р а к т е р и зу е т с я  стрем лением  к  
глубоком у и п р авд и вом у  р а с к р ы ­
тию  х ар ак те р о в  дей ству ю щ и х  л и ц , 
п ростотой , лиш енной  к ак о й -л и б о  
н ад ум ан н ости . И Д ум и тру  Т аб ак а -

ру (п о стан о в щ и к  « Т р а в и а т ы » ) , и 
X. Л у п есву  (р еж и с сер  « Т о с к и » ), и 
Георге З а х а р о с к у  (п о стан о в щ и к  
«С еви льского  ц и р ю л ь н и к а » )  и схо­
дят  в своей  работе  из м у зы к а л ь ­
ного те к с т а  он еры . П оч ти  нигде, 
даж е в  «С еви льском  ц и р ю л ь н и к е» , 
где сю ж ет о т л и ч а е т с я  в н еш н ей  з а ­
н и м ател ьн о стью , д ей стви е , нрои*',хо­
дящ ее н а  сцене, не о тв л е к а е т  с л у ­
ш а т е л я  от главного, от м у зы ­
кальн ого  р а зв и т и я  образа. Н ичего 
лиш него , н и ч его  н адум ан н ого , н и ч е ­
го м еш аю щ его п е в ц у  п е т ь — в о т  ос­
нова м и зан сц ен  в  о п ер н ы х  с п е к т а к ­
л я х  Я сского  т е а т р а . О днако в от­
дельн ы х  с л у ч а я х  здоровое стр ем л е­
ние р еж и ссер а  не м еш ать  а р т и с т у  
п е ть  п р и во д и т к н екоторы м  п р о сч е ­
там . Т ак , в м ассовы х сц ен ах  т р е т ь ­
ей к а р т и н ы  о н ер ы  « Т р а в и а т а »  бо­
я з н ь  за с т а в и т ь  ар ти ст о в  д в и га ть с я  
во врем я н е н и я , п р е в р а щ а е т  хор го­
стей  па б ал у  у  Ф лоры  в к ак у ю -т о  
зас ты вш у ю  безж и зн ен н у ю  м ассу  лю ­
дей.

Здоровое р еа л и с т и ч е с к о е  н ачало  
изм енило в одном из эпизодов опе­
ры « С еви льски й  ц и р ю л ь н и к »  р е ­
ж и ссер у  Георге З а х а р о с к у . 1! огром­
ном ф инальном  ан сам б л е  второго 
а к т а  п о стан о вщ и к , ж е л а я  и зб еж ать  
стат и ч н о сти  и  все  ж е  но н ай д я  
чем за н я т ь  своих героев, реш ил 
восп олн и ть  о т с у т с т в и е  д ей ст в и я  и г ­
рой света . Т ак и е  свето вы е аф ф екты , 
ничем  не о п р ав д а н н ы е , нам  к а ж у т с я  
н еу м естн ы м и  в ярком , реш енном  в 
р еал и сти ч еск о й  м ан ере, сп е к т а к л е .

У сп еху  Я сского  оперного т е а т р а  
в немалой степ е н и  сп особ ствует  х у ­
дож ествен н ое оф ормление с п е к т а к ­
лей  (х у д о ж н и к и : Г ер за п и х — «Т ос­
к а » , Г оренбух —  « С е в и л ь ск и й  ц и ­
р ю льн и к»  и  К а за к у — « Т р а в и а т а » ) . 
Д екорац и и  и  костю м ы  сд елан ы  с 
больш им вкусом , с тп н к н ѵ  оіпущ е- 
нием  эпохи- и  с т и л я . И н тересно  ре-

ш опы  деко р ац и и  оп еры  « Т р а в и а та »  
(го сти н ая  с вы ходом  в  сад ). О ри ги ­
н а л ь н ы  деко р ац и и , н ай д ен н ы е  для 
н а ч а л а  и к о н ц о в к и  оп еры  « С еви ль ­
ск и й  ц и р ю л ь н и к » . Л егкий , в х а р а к ­
тер е  с п е к т а к л я , зан а в е с  с ко л о н н а­
ми я в л я е т с я  вм есто с увертю рой  
к а к  бы д екорати вн ой  и  м у зы к а л ь ­
ной зас тав к о й  к  с п е к та к л ю . Хорошо 
удалось  п ер ед а ть  х у д о ж н и к у  х а р а к ­
тер  п рои сходящ и х  со бы ти й  в т р е т ь ­
ем а к т е  оперы  « Т о ск а» .

В о тв е т с тв е н н ы х  п а р т и я х  с п е к ­
т а к л е й  в ы с т у п и л и  зр ел ы е  м астер а . 
Особенно у д ач н ы  бы ли  в ы с т у п л е н и я  
п р е д с т а в и те л ь н и ц  тр у п п ы  соираио. 
О тлично  п р о зв у ч ал а  п ар т и и  Т оски  
в и сп о л н ен и и  Ф лори ви  М эриещ . А р­
т и с т к е  удалось  с о зд ать  у б ед и тел ь ­
н ы й  "и благородны й образ е,.мелок де­
ву ш к и , у б и ваю щ ей  н ен ав и стн о го  
т и р а н а  С к а р и п я . Б ольш и м  м астер ­
ством  о тл и ч а ю тся  в ы с т у п л е н и я  
Эллы  У рм а в п а р ти и  В и о л етты . 
С колько теп л а , серд ечн ой  п р о н и кн о ­
в ен н о сти  в ее п ен и и  и и гре! Слу­
ш ател ь  с за т а е н н ы м  вн и м ан и ем  сле­
д и т  за  п е р е ж и в а н и я м и  героини , г л у ­
боко в ер я  каж дом у  ее сл и в у , каж д о й  
и н то н ац и и , ж е с т у . С  особой взв о лн о ­
ван н о стью  зв у ч и т  голос п ев и ц ы  в 
ф и н ал ьн о й  сц ен е он еры .

П одлинны м  у к р аш ен и ем  соп ран о­
вой гр у п п ы  т е а т р а  я в л я е т с я  Ж а н н а  
П ы р в у л есв у  (колоратурное, со п р а ­
но), в ы с т у п и в ш а я  в п а р т и и  Р о зи ­
н ы  в «С евильском  ц и р ю л ь н и к е » . 
А р ти стк а  р и с у е т  о ч а р о в ател ь н ы й  
п своей н еп о ср ед ствен н о сти  образ к о ­
к етл и во й , ш аловли вой , ио вм есте 
с тем  н асто й ч и в о  борю щ ейся за 
п раво  на свободу ч у в ств  д евуш ки . 
Ж а н н а  П ы р в у л еск у  обладает с и л ь ­
ны м , п р и ятн о го  тем бра голосом, к о то ­
ры м  она к  том у ж е  м астер ск и  в л а ­
деет. ( '.лож нейш ие к о л о р ату р н ы е 
у к р аш ен и я  а р т и с т к а  и сп о л н яет  у ди ­
в и тел ьн о  отточеино  и  четко.

Т еноры  т е а т р а  бы ли  п р ед став  л е ­
ны ар ти ст ам и  В иктором  П оповичем 
(граф  А льм ави ва в «С еви льском  ц и ­
р ю л ь н и к е » ) , Т раян ом  У йлеканом  
(А лы рред в  « Т р а в и а т е » )  и Ионом

П о р гу ле ск у  (К апарадосси  в  «Т оске» 
К аж ды й  и з  них им еет, есте ств ен н о , 
свою  и н д и в и д у ал ьн о сть , но всех  
певц ов  о б ъ ед и н яет  в ы с о к а я  к у л ь т у ­
ра  п е н и я , а к т е р с к а я  и гр а , ум ение 
п ер ево п л о щ аться . Особенно п р и в л е ­
к ател ен  образ А льм ави ва, которого 
В иктор  П опович с т а р а е т с я  п о к аза ть  
волевы м .

У дачны  образы  С к а р п и я  (баритон  
Ш теф ан  В аси ле  в онере « Т о ск а» ), 
д о н а  Б а зи л и о  (л а у р е а т  конкурса, в 
Ж ен еве И он П р и сак ар у ) 
и дона Б артоло  в  «Се­
ви льском  ц и р ю л ьн и к е» .
М енее у бед и телен  образ 
о тц а  А льф реда Ж оржа 
Ж ерм она в  сп ек та к л е  
« Т р а в и а т а »  (а р т и с т  Ге­
орге Б а д у л е с к у ) . Если 
с во к ал ьн о й  стороной 
п а р т и и  п е в е ц  с п р а в л я е т ­
с я  свободно, то сц ен и ч е­
ское поведение его не­
сколько  скован о , дви ж е­
н и я  стес н ен ы .

Ч увство н еу довлетво­
рен н ости  оставило  у 
с л у ш а т е л я  вы сту п л ен и е  
П ау л а  Н и к о л аевк у  в 
п а р т и и  Ф игаро (« С е­
в и л ь ск и й  ц и р ю л ь н и к » ) .
Но зам ы сл у  Росси н и  и 
Б ом арш е Ф игаро —  фи­
гу р а  п ервого  п л ан а , ос­
новной  герой  онеры , н а ­
зван н о й  и м енно поэтому 
« С е в и л ьск и й  ц и р ю л ь­
н и к » . Он —  глав ны й  
н оси тель  идеи  п ревос­

ходства п р о сты х  лю дей над т и т у л о ­
ванной  зн ат ью . К сож ален и ю , и и с ­
полн ен и и  П ау л а  Н и к о л аеск у  Ф игаро 
уходит на второй  п л ан .

З а к а н ч и в а я  к р а т к и й  обзор опер­
н ы х  сп ек так лей  Я сского  т е а т р а , сл е­
д у ет  о тм ети ть : в  тр у п п е  много 
творч оской  молодеж и, ещ е только  
пробую щ ей свои си л ы  па сложном 
п у ти  оперного ненца, молод и сам 
т е а т р , но уже. п ер в ы е п о стан о вки , 

і о су щ еств ле н н ы е п а  его сц еп е на 
вы соком  проф ессиональном  уровне,

п о зв о л я ю т  н а д е я т ь с я , что п еред  Я с ­
ским оперны м театром  о т к р ы т ы  
больш ие творч ески е п ср си ек ти н ы .

Х очется п о ж ел ать  к о л л е к т и в у  
т еат р а  обогатить свой р о ц ер ту ар  

(произведениям и  р у м ы н ск и х  ком по­
зиторов , н ац и о н ал ьн ы м и  опорам и и  
создать свои п ер вы е б ал етн ы е с п е к ­
т а к л и .

М. МАНУЙЛОВ,
------------а  а ------------ ■
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