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танца
Заканчиваются дни румын­

ской культуры в СССР, посвя­
щенные 40-летию освобожде­
ния Румынии от фашистского 
ига.

Белоснежно - воздушные 
платья девушек. Строгие ко­
стюмы юношей. Очень напев­
ная, очень ритмичная музыка. 
Легкие, неожиданно сильные 
звуки, с какими пуанты опу­
скаются и взлетают, и вновь 
опускаются, чтобы вновь взле­
теть.., Все — как в балете. И 
все — как в народном танце.

И костюмы танцующих 
(взять хотя бы жилеты юно- 
шейі), и хореографический 
рисунок восходят к румын­
скому фольклору, так же как 
и неповторимые интонации 
музыки Джорже Энеску вспо­
ены теми же народными род­
никами: здесь и стилизован­
ная хора, и вечный язык дойн 
и баллад, и протяжные лири­
ческие песни и плачи, и вир­
туозные наигрыши и огнен­
ные пляски. «Румынская рап­
содия»— первая часть «Балет­
ного триптиха», показанного 
в этот вечер гастролирующим 
у нас лучшим румынским му­
зыкальным театром — «Опе­
ра Ромынэ».

Если говорить об особенно­
стях румынского балета, то в 
первую очередь это яр­
кость, темпераментность. Эти 
качества как нельзя лучше 
могли проявиться и прояви­
лись в следующей части 
«Триптиха» — знаменитом ра- 
велевском «Болеро». Отточен­
ный «испанский шаг», сухой 
перестук каблуков (на сей 
раз — туфельки, не пуанты), 
эффектные поддержки, точ­
ные глиссе... Единственные 
декорации — задник сцены, 
представляющий собой светя­
щееся панно, испещренное 
едва-едва колеблющимися, 
как звуки музыки, полосами 
очень красного света. Огнен­
ная концовка, может, особен­
но удавшаяся дирижеру Кри­
стиану Мандеалу, очень приш­
лась по вкусу зрителям.

— За последние годы наша 
труппа сильно помолодела,— 
живо жестикулируя, говорила 
мне Тильде Урсалу, одна из 
ведущих балетмейстеров те­
атра.— Наши молодые осо­
бенно волновались перед вы­
ступлением и очень волнова­
лись, когда впервые увидели 
со сцены этот прославленный 
зал — зал Большого театра...
У Марии Кумбаре, солистки в 
«Болеро», были такие глаза..._

■“*— І\о го  оьі ичи іасіе  сыиигѵт 
учителем?

— Я заканчивала ГИТИС, 
училась у Лавровского. Мы 
обожаем ваш балет. Это наша 
школа. Все наши лучшие хо­
реографы, например, Олег 
Дановский, поставивший, в 
частности, «Румынскую рапсо­
дию»,— все учились у вас.

— В чем Вы видите свое­
образие румынского балета?

— Всякая национальность, 
если речь идет о настоящем 
вкладе в искусство, привно­
сит свое. Даже в «Лебединое 
озеро».., У нас — открытая 
эмоциональность, может, не 
такая жесткая дисциплина 
танца, скорее — удовольст­
вие от ного...

Вероятно, один из законов 
искусства состоит в том, что 
та радость, которую исполни­
тели испытывают на сцене, за­
ражает зрителей, подключает 
их к действу, заставляет сопе­
реживать и в результате 
Получать глубокое эстетиче­
ское удовлетворение. Яркая 
театральность блистательной 
«Кармен-сюиты» на музыку Би­
з е — Щедрина, ее, может, 
особая близость к литератур­
ному первоисточнику захва­
тила зал. Румынские хореог­
рафы создали здесь свой, 
пусть не тайой строго класси­
ческий вариант танца, к како­
му привыкли мы, пусть порой 
не бесспорный, но свежий, 
тоже очень образный. Хозе, 
страж порядка, арестовывает 
Кармен. Длинные, натянутые 
постромки, которыми он удер­
живает ее, символизируют ее 
заключение, его, стражника, 
власть над нею. Но вот Кар­
мен (Аурора Ротару) начинает 
танцевать: несколько гордых, 
«карменовских» движений, и 
вот уже сам Хозе с ног до 
головы опутан теми же по­
стромками, на сей раз сим­
волизирующими чары Кар­
мен, и, свободная, торже­
ствующая, она целует его, 
«опутанного» ею...

Таких находок у «Опера Ро­
мынэ» немало, и эти находки, 
и общий творческий настрой 
труппы обеспечили ей тот ус­
пех, за которым стоят живой 
интерес и внимание зрителей,

С. ВИШНЕВСКАЯ.


