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ЖЕСТОКАЯ ЭКСЦЕНТРИКА
На гастроли в Советский Союз приехал театр «Мик» из 

Бухареста. Как выглядит его искусство в контексте поисков 
современной румынской сцены!

Незадолго до этих гастро­
лей мне довелось побы­
вать на фестивале совре­
менных румынских пьес в го­
роде Тимишоаре. Этот фести­
валь проходит раз в два го­
да и пользуется неизменным 
успехом как у театральных 
деятелей, так и у зрителей.

Три тенденции, характер­
ные для современного теат­
рального процесса в стране, 
молено было различить 
в спектаклях фестиваля. Пер 
вая — интерес к историче­
ским темам и проблемам. 
Румынский театр вниматель­
но и пристрастно исследует 
сложные повороты отечест­
венной истории, обращается 
и к ее героическим страни­
цам, и к мрачным, трагиче­
ским периодам. Актеры уме­
ют играть в постановках 
исторического жанра, не сби­
ваясь на ходульно романти­
ческий тон и вместе с тем 
не растворяя образы в мелоч­
ной суете повседневности. 
Именно так исполнили Серд- 
жиус Тудасе роль короля 
Стефана в «Страстной неде­
ле» Паула Ангела (Нацио­
нальный театр города Яссы) 
и Виктор Ребенгук—роль вое­
воды Мирчи в драме Дана 
Тэрчила «Я, Мирча-воевода» 
(Театр имени Лучии Стурд- 
зы-Вуландры, Бухарест).

Неистощимы возможности 
комедийного жанра на ру­
мынской сцене. Здесь обяза­
тельна встретишься со всеми 
его разновидностями — от 
•серьезной, психологической 
комедии, политической сати­
ры до озорного водевиля и 
грубоватого, народного фар­
са. Бессмертные традиции 
Караджале продолжают с ус­
пехом питать искусство его 
наследников.

Безукоризненной бытовой, 
психологической правдой 
в характеристике персона­
жей, самых что ни на есть 
обыкновенных людей, изобра­
женных драматургом Эудже- 
ниу Барбой в канун второй 
мировой войны, привлекает 
спектакль «Не строй себе 
лавку с лестницей» (театр 

Г«Джулешть», Бухарест). Ре­
жиссер Санда Манду, отда­
вая себе полный отчет в том, 
то представляла собой пред- 
оенная румынская действи­

тельность, не всегда распола­
гающая к веселью, вместе 
<1 актерами рассматривает, 

•как сквозь лупу, личную, ин­
дивидуальную судьбу каждо­
го персонажа, непременно 
отыскивая те самые точки, 
в которых комедия и драма 
особенно тесно соприкасают­
ся. Стихия комедийности 
словно дремлет в глубинах 
действия, вырываясь наружу 
лишь время от времени.

Актерский ансамбль в

спектакле на редкость стро­
ен. И все же есть одна 
«звезда», сияние которой 
в этом ярком созвездии та­
лантов особенно ослепитель­
но. Это Ольга Тудораке, 
играющая бабушку, главу се­
мейства мелких торговцев, 
содержащих лавку с лестни­
цей.

Второй сатирический спек­
такль — «Святой Митикэ 
блаженный» по пьесе А. Ба- 
ранги (Театр комедии, Бу­
харест) — резко делится на 
две части: сначала прозаиче­
ское изображение будней 
в однбм из учреждений в по­
слевоенной Румынии, а за­
тем головокружительный 
вихрь невероятных происше­
ствий, когда рядовой служа­
щий Митикэ (Аурелу Джу ре­
мне), не желая более оста­
ваться «святым», разыгры­
вает, издеваясь, своих тупых 
начальников-бюрократов и 
одерживает над ними верх. 
Неиссякающий заряд коме­
дийности, то доброй, то злой, 
в зависимости от того, на­
сколько социально опасен 
объект осмеяния,— вторая 
важная особенность совре­
менного румынского сцени­
ческого искусства.

И, наконец, третья его 
примечательная черта, ио 
видимости более порываю­
щая с традициями, но на са­
мом деле достаточно крепко 
с ними связанная,— энергич­
ное развитие жанра пьесы- 
притчи, спектакля-притчи. 
Философской притчи и сати­
рической, а чаще всего и са­
тирической, и философской 
одновременно. Притчи, в ко­
торой фантастика и абстрак­
ции обусловлены абсолютно 
конкретными социальными, 
политическими обстоятель­
ствами, побудившими авто­
ров взяться за перо, а теат­
ры за пьесу.

Я видела два спектакля 
такого рода в Тимишоаре. 
Один из них был представлен 
Театром комедии (Буха­
рест) — «Эти сумасшедшие 
лицемеры» Теодора Мазилы 
(режиссер Николае Каран- 
фил), другой тимишоарским 
Национальным театром — 
«Милый скиталец» Д. Р. По­
песку — постановка Иоана 
Иеремия (данный спек­
такль, заняв первое место, 
стал победителем фестиваля). 
Казалось бы, изощренная 
игра понятиями и образами 
сосредоточена исключительно 
на общечеловеческих, вечных 
темах — жизнь и смерть, ис­
тина и ложь. Но по реакции 
зала нетрудно догадаться, 
что и пьесы, и спектакли пол­
ны ассоциаций, намеков и 
прямых аналогий, которые 
чутко воспринимаются сооте­
чественниками. Эксцентрика

как надежный способ «очуж- 
дения» решительно подчиня­
ет себе действие. Эксцентри­
ка — не развлекательная, а 
скорее, напряженно-интеллек­
туальная, очень жесткая, не­
редко жестокая.

В день завершения фести­
валя в Тимишоаре был пока­
зан спектакль театра «Мик» 
«Сумерки буржуазии» Рому­
луса Гуги, принадлежащий 
к тому же направлению ху­
дожественных поисков.

Этим спектаклем театр 
«Мик» открыл гастроли в Мо­
скве. Грандиозную, фантас­
магорическую картину зака­
та буржуазного общества за­
думали показать на сцене 
драматург и режиссер Дан 
Пица. Место действия --- за­
хламленный пустырь. Дей­
ствующие лица — представи­
тели различных социальных 
групп: от генералов и дель­
цов до нищих, которым ниче­
го не остается, как продать 
свою жизнь, а заодно и труп, 
который останется после 
смерти. На пустыре-свалке 
валяются груды манекенов, 
кукол. Подчас трудно прове­
сти грань между живыми 
существами и муляжами. Все 
люди давно превратились 
в послушные марионетки 
в руках 'заправил мира сего, 
да и сами эти заправилы ско­
рее смахивают на зловещих 
роботов, участников некоего 
вселенского маскарада.

Как и многие другие ру­
мынские театры, «Мик» сла­
вен актерскими дарованиями. 
Густо нарумянив щеки, бес­
нуется, упоенный вседозво­
ленностью, делец Игнациу 
(Штефан Иордаке), времена­
ми смахивая на размалеван­
ного клоуна, потешающего 
зрителей на арене цирка. Но 
этот трагикомический паяц 
и по-настоящему зловещ, и 
опасен, ибо он жонглирует 
не пестрыми шарами и па­
лочками, а судьбами людей. 
Будто прямо из балаганного, 
площадного зрелища выхва­
чена юная Софин (Родика 
Негря), привыкшая с детства 
продавать свое тело и душу, 
Словно фокусница или уча­
стница эффектного эстрадно­
го ревю, бесконечно меняет 
туалеты, личины, а заодно 
и сожителей Аугуста (Кармен 
Галин). В параболе, пред­
ставленной театром, говорит­
ся о всеобщем разложении 
нравов, о полной утрате 
нравственных критериев. Ос­
трие сатиры, беспощадной, 
язвительной, направлено 
прежде всего против основ­
ных виновников катастрофи­
ческого нравственного паде­
ния. I

И вдруг этот эксцентрич­
ный парад-алле человеческих 
пороков и уродств, этот зло­
вещий карнавал растоптан­
ных чувств и коварных идей 
завершается тихой, трагиче­
ской нотой. Профессиональ­

ная плакальщица Изабелла, 
іюль которой играет замеча­
тельная румынская актриса 
Леонолдина Бэлэнуцэ (она 
стала победительницей фе­
стиваля в Тимишоаре, испол­
нив поэтический моноспек­
такль из произведений Ники­
ты Стэнеску), с мертвым Фи­
липом—Дину Манолаке — на 
руках заставляет вспомнить 
шедевры мировой живописи, 
запечатлевшие богоматерь, 
оплакивающую Христа.
Только слез у Изабеллы уже 
нет, они высохли, а лицо ее 
окаменело в неподдельной 
муке и жалости. На руках у 
нее — не сын божий, а дитя 
человеческое, замученное, 
растоптанное в мире неспра­
ведливости и зла. «Конче­
ного человека» Филина актер 
Дину Мцнолаке играет в от­
личие от других исполните­
лей почти без грима, очень 
естественно. Он готов был 
продать свою жизнь, мог тай­
нее предложить ее как «мате­
риал» для очередного чуда, 
не прочь был поприсутство­
вать па собственных похоро­
нах. Но вот он убит по-на­
стоящему, и никаких надежд 
на воскрешение нет. Жесто­
кий фарс обернулся простой 
и строгой человеческой дра­
мой. В ней призыв к мило­
сердию.

Можно было бы написать 
специальный очерк о велико­
лепном исполнении Валерией 
Сечу роли Аэлиты в «Прият­
ной женщине с цветком и ок­
нами на север» Э. Радзин­
ского. Перед нами не просто 
приятная, а совершенно оча­
ровательная женщина, само­
отверженная и безоглядная 
в своем неизменном порыве 
делать добро. Как это но-; 
русски — любить, то есть от-1 
давать все, что у тебя есть,1 
не задумываясь даже над 
тем, что надо требовать что- 
либо взамені

В театре «Мик» (режиссер 
Драгош Галгоциу) жанр спек­
такля определен как «фарс», 
что дает право исполнителям, 
в том числе и Валерии Сечу, 
играть с театральной преуве­
личенностью. Но поскольку 
и пьеса Радзинского, и по­
становка во многом задума­
ны как ведущее и опреде­
ляющее все и всех соло для 
актрисы, то жанр следова­
ло бы несколько уточнить — 
лирический фарс или даже 
лирическая трагикомедия.

Вот этой лирической и од­
новременно комедийной нотой 
теплого внимания к челове­
ку, к женщине закончил 
свои гастроли в Москве и 
в Ленинграде театр «Мик», 
продемонстрировав высокое 
актерское мастерство и целе­
устремленность режиссер­
ских исканий.

А. ОБРАЗЦОВА.
БУХАРЕСТ -
ТИМИШОАРА — МОСКВА.


