
НА СЦЕНЕ — 
Г О С Т И ТЕАТР ИЩУЩИЙ
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р  ЛЕН И НГРА ДЕ начал га- 
стролн приехавший из Буха­

реста Театр имени Лучин Стурдзы 
Буландры, выдающейся актрисы 
румынской сцены. Для своего пер­
вого спектакля в нашей стране 
театр сделал смелый выбор. Он 
показал «Трехгрошовую оперу» 
Бертольта Брехта, одно из слож­
нейших произведений мировой дра­
матургии двадцатого века, И про­
демонстрировал остроту мысли, 
многогранность сценической фор­
мы, способность к глубокому дра­
матизму и сатирическому гротеску, 
умение достичь но-брехтовски 
своеобразного синтеза театральных 
выразительных средств.

Поставленный режиссером Ли­
нну Чулссм, спектакль начинается 
и завершается сходными эпизодами. 
Исчезла со сцены нищая и наряд­
ная, развязная и убогая ярмароч­
ная толпа пролога — и обнажился 
темный ночной днор, каменный ме­
шок холодного и жестокого горо­
да. ( Іо шатким металлическим сту­
пенькам спустилась вниз одинокая 
женская фигура. Едва донесся или 
почудился сухой звук кашля... 
Едва различимы контуры согбен­
ной фигуры, растаивающей во 
мраке... А в конце сценического 
представления, после «третьего 
трехгрошового финала», исполняе­
мого всеми участниками пьесы, 
оставшись одна, горестная и опу­
стошенная Дженни ■ — артистка 
Клоди Ьертола — пересекла тот 
же опустевший каменный Двор, 

среди лязгающих 
металлических 

лестниц. Так театр в одном жен­
ском образе как бы материализо­
вал перед зрителями тот несчаст­
ный мир, о котором то и дело на­
поминал Брехт в гонгах к «1 рех- 
грошовой опере», — мир людей с 
голодным чревом, с искалеченными 
душами и судьбами.

Как того хотел Брехт, гангстеры 
и мошенники в спектакле — те же 
буржуа; кто-то смахивает на бед­
ного дельца, кто-то на сытого 
рантье, не отказывающегося поба­
ловаться спортом. Конторка с пи­
шущей машинкой и библией на 
цепочке, респектабельность облика, 
манер и сдержанной мимики —• все 
в поведении Пнчема — артиста
Джорджа Мэруцэ ...  говорит о
том, что перед нами одни из лю­
ден, типичных для деловых кругов 
буржуазного общества, а не гла- 

У Макхита — артн- 
Карджну — облик 

быть может, даже 
когда он надевает 

сквозь их стекла всматрн- 
в записи на страницах 
бухгалтерских журналов, 
видно, что знаменитый 

преступник является или может 
стать завсегдатаем самых типич­
ных мест «делового мира».

чтоб исчезнуть 
пересекающихся

парь шапки, 
ста Тома 
джентльмена, 
аристократа; 
очки и 
вается 
своих 
воочию

Это'т
Макхит именно таков, каким он и

должен быть по Брехту, если 
вспомнить, что в варианте для ки­
нематографа гангстер превращает­
ся в директора Национального 
банка. Пусть его черная трость 
оказывается оболочкой бандитско­
го оружия и острое лезвие вдруг 
сверкает в лучах театральных про­
жекторов, — эта деталь из обихо­
да гангстерского мира говорит 
лишь об особой разновидности 
Макхита-буржуо, как бы о его 
профессии, а не о сословной при­
надлежности. Маскарад, изобра­
женный Брехтом, это именно ма­
скарад. Театр превосходно показы­
вает это. Но только для того, чтоб 
снова сбросить маски со своих пер­
сонажей с целью еще более глу­
бокой.

Румынским артистам удается с 
большой силой выявить мысль 
Брехта о несчастье Л людей, изуро­
дованных миром наживы и сбро­
шенных на дно жизни. Эта мысль 
нарастает в спектакле но мере раз­
вития действии. Если появление 
одинокой женщины в прологе вос­
принималось как единичное звено 
чьей-то неведомой горестной жиз­
ни, то возникновение одинокой 
женской фигуры в финале было 
как бы итогом всего происходив­
шего. Одиночество в страшном 

■ вире. К этой мысля яедут и эпи­
зод в публичном доме, и «второй 
трехгрошовый финал», и строфы 
сонга «Лишь тот живет приятно, 
кто богат», которые артист Том 
Карджну бросает со сцены как су­
ровое обвинение, и другие карти­
ны. Проститутки на сцене слов­
но манекены. Безжизненно смотрят 
потухшие глаза. Пестрые одежды и
разноцветные парики ... убранство,
напоминающее какой-то чудовищ­
ный паноптикум. Эти
умерщвлены жизнью, 
низм — лишь форма приспособле­
ния к миру, где головой, но сло­
вам Брехта, можно прокормить 
только насекомое. Мир купли и 
продажи умерщвляет все живое, 
как бы говорит театр.

Мертвенность лиц нищих и про­
хожих, пояиляющихся в глубине 
сценической коробки в одном из 
эпизодов (удивительный эффект 
здесь достигнут при помощи слож­
ного грима), еще сильнее подчерки­
вает эту мысль. Когда потом нищие 
будут двигаться но самому краю 
авансцены, их .полусомкнутые тяже­
лые веки, их изуродованные тела 
станут чудовищной трагической ме­
тафорой спектакля. Подобно этому 
нарастанию зрительного образа на­
растает в спектакле и сила его 
звуковой сферы. Все более насы­
щенно звучат к финалу Орехтов- 
ские сонгн, и разгорающийся при 
этом свет помогает воздействовать 
на публику.

В одном из интервью сообщалось, 
что театр, экспериментируя, стре­

мился к обогащению средств и воз­
можностей сценического искусства. 
В «Трехгрошовой опере» результа­
ты исканий налицо. Превосходна 
емкая по содержанию декорация 
Ливиу Чулея и Иона Оровяну, эта 
каменная тюрьма, эта тюремная 
клетка. Отточена работа ансамб­
ля — пластически выразительная 
толпа живет и горестной и ужасной 
жизнью. Хороши отдельные арти­
сты — например, Маргареіа ГІыс- 
лару, исполняющая роль Полли 
Ничем. Быть может, зрелищность и 
спектакле временами становится 
чрезмерной; моменты чуть ли не 
жонглерского искусства или вдруг 
возникающий эстрадный фокус не 
обязательны в «Трехгрошовой 
опере». Если бы не властная сила, 
с которой режиссер ведет основную 
мысль произведения, перенасыщен­
ное и ,  театральной формы могла бы 
нанести спектаклю урон. В бфере 
музыкальной, на мой взгляд, есть 
иной креп Манера исполнения пе­
сенных номеров в румынском спек-1 
такле сразу напомнила о том, что 
в репетиционном зале ѵ Брехта пн- 
сел плакат: «Петь строго воспре­
щается». По театр словно позабыл 
другое обращение Брехта к испол­
нителям «Трехгрошовой оперы» — 
тз, где драматург говорит, что ар­
тист может «намеренно не скрывать 
от публики удовольствия, достав­
ляемого ему мелодией»; однако в 
спектакле музыка Курта Вейля зву­
чит несколько сухо.

М  Ы ПОЗНАКОМ ИЛИСЬ с те­
атром интересным. Уже лю­

бопытная выставка, размещенная в 
театральных фойе, показывает ши­
роту его репертуарного диапазона. 
Мы познакомились г театром ищу- 

Ю. ГОЛОВАШЕНКО


