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нам приехал один 
из лучших его те­

атров — имени Лучим 
Стурдзы Буландры. Он 
молод: ему нет двадца­
ти, Впрочем, молодость 
— понятие относитель­
ное: он много старше 
Бухарестского театра 
комедии, что гастроли­
ровал у нас три года 
назад, •— тому едва ис­
полнилось пять лет, за­
то годится в сыновья, 
если не во внуки Н а­
циональному театру 
имени Карадж але (мо­
сквичи познакомились с 
ним в 1958 году), кото­
рому перевалило за 
сто. Если заглянуть в
глубь истории, корни театра Бу- 
лаидры отыщутся в «начале века. 
Муниципальный — так он называл­
ся’ «в 1947 году, к о м а  открыл свои 
двери новому зрителю, — принял 
эстафету театра ассоциации «Куль­
турная лига», основанного навеет- 
ным общественным деятелем Нико­
лае Г’Іорі а. Тогда, .в сорок седьмом, 
девять актеров-энтузиастов во главе 
с народной артисткой Лучией 
Стуірдзой Ьуландрой решили соз­
дать новый театр, который сегодня 
располагает лучшей трупной в Ру­
мынии — в ней сверкают «везды 
первой величины. Начальный этап 
биографии театра — ои охватывает 
примерно десятилетие — состоит » 
формировании единого творческого 
рріанизма со своим,и этической и эс- 
тетической программами, своими 
идейными и  х у дож ес рванными уст­
ремлениями.

Сразу после освобождения стра­
ны, коша новая румынская драм а­
тургия делала первые шаги, осно­
ву репертуара составляла.•классик* 
■и советская драматургия: Шекспир 
— от -Гамлета* до «Комедии оши­
бок», Шиллер и Шоу, Островский я 
Чехов, Горький и Тренев, Билль- 
Белоцерковский, Погодин, Симонов, 
Театр не рассчитывал на легкий ус­
пех, он «шел к новому зрителю с 
серьезным и «проблемным «репертуа­
ром, я классике искал созвучия се­
годняшнему дню. Из пьес румын- 
окой драматургии театр выбрал те, 
что «не имели доступа «на сцену бур­
жуазного театра. И все же театр 
понимал, что рассказать о новой 
исторической эпохе, осмыслить ин­
теллектуальные «и «нрадстввюные 
сдвиги в созна'нин современного че­
ловека можно только «на материале 
новой, аіаднональной драматургии. 
В 1949 году на сцену вышел ге­
рой-современник. Премьера пьесы 
Лучни Деметриус «Сомнение» н а ­
крепко связала театр с современной 
драмой: Хория Ловинеску, Ауре.т 
Бараш а, Александру Мирода«н, Ти­
ту с Попович становятся его посто­
янными авторами.

Свое лицо, почерк театр начал 
приобретать позже, шагнув «в свое 
второе десятилетие. В пестром те-
П «'«1 1. «1 I ,1, .«I \ !  П Р Й Ч Я - 4 /О  Р . ІМ І .Т ,11.1111 1 , 1 , ' і П

Буландры занимает о«;обое место: 
гражданственность, ши,рота охвата 
современных проблем сочетаются в 
нем со склонностью к анализу, я 
углубленный психологизм—с мону­
ментальной выстро-едкостью формы. 
Прибавьте к этому лирическую ло­
ту, звучащую «в его спектаклях, доб­
рый и «упрямый интерес к судьбе че­
ловека «в современном мире «и закон­
ченную пластику композиционных 
решений — «и «можно считать, что 
творческий портрет театра «в «общих 
чертах готов.

Как дирижер ведет а а собой ор­
кестр, так лицо театра определяет 
его директор «и главный «режиссер— 
заслуженный артист, лауреат Госу­
дарственной прем.И'И Ливиу Чулей. 
В театре он давно, а с 1962 года, 
после смерти Лучин Стурдзы Бѵ- 
лаіндры (с этого «года театр носит 
ее ими), принял На себя руководст- 
в«о театром. Многие этапные спек­
такли, оставившие заметный след «в 
художественной эволюции театра, 
поставлены «или «оформлены этнім 
большим «мастером. Чулей един в 
тре.х лицах: режиссер, актер, худож­
ник. По образованию он архитектор. 
Отсюда — преператагое чувство пла-

С цен» и» с п е к та к л я  « К а р н а в а /і» ,

стнческой композиции а его спек­
таклях.

Чулей известен в Румыния кя и  
первый исполнитель роли Ленина. 
Среди других «ролей, сыгранных ак ­
тером, зрителям запомнились: язви­
тельная «ирония Ж ака Меланхолика 
(«Как ва«м это понравится»), и ду­
шевная усталость Джо («Мгнове­
ние жизни» У. Саіроянаі), растерян­
ная доброта Протасова («Дети 
солнца») и энергичное жизнелюбие 
Дантона («Смерть Дантона» 
Г. Бюхнера). Вся «многообразная ар- 
тистичеокая палитра Чу лея раскры­
вает в нем прежде всего черты ак­
тера-мыслителя,

Б  стране и аа ее пределами Чулея 
анают и как кинорежиссера, Он по­
ставил три фильма: два из них — 
«Волны Дуная» («в нашем прокате — 
«Пылающая река»)) и «Лес повешен­
ных»- отмечены высокими «междуна­
родными наградам,», И все же ис­
тинное призвание Чулея-—театр. И с­
кусство Чулея-реж'иссера страстно, 
трезво вмешено и иронично. Он ли­
рик и рационалист в одно и то же 
время. Ми«р его образов конкретен, 
он ценит информационную точность 
вещей и тяготеет к философским 
обобщениям, поэтическим взлетам,

У  театра, как у думающего чело­
века, «ріуг «интересов имірок «и «много­
образен, Режиссеры, работающие 
адесь, «не только «не «копируют Чулея, 
но в чем-то его дополняют, разно­
образят, В творчестве Валериу 
Монсееку, например, сильно лириче­
ское «начало. Ему близок поэтнче- 
сми-пр устный МИ'Р героев Себастиана 
(«Игра а «каникулы»); «в современ­
ной пьесе Е. Опройто («Я — не 
Эйфелева башня») «он «исследует 
сложную диалектику сча«?тья, дели­
катность человеческих отношений.

Лучнана Пннтилие, который, не­
смотря на свою «молодость, получил 
в этом году в Мар де Плато высшую 
награду .за «свой первый фильм, в те­
атре явно «влечет гротеск и сатира. 
В «Карнавале* Караджале (этот 
спекта«кль, поста.влеітный Пннтилие, 
входит «в «репертуар гастролей), са­
тирический эффект «возникает оттого, 
что «в буржуазном ми,ре чудовищ­
ная тупость стййовится «нормой жиз-

В «Трехрронговой онере» (второй 
спектакль гастролей, режиссер Ли- 
вігу Чулей, оформление Чулея и 
Иона (дровяіиу) театр сыграл Брех 
та жесткого «и беспощадно-трезвого, 
Брахта, который уж е «а«п«йсал 
«Карьеру Артура Ун» и другие 
пьесы. Но в спектакле неожи­
данно зазвучала грустная тема 
растоптанной человечности, «попран­
ного челонеческого досто'инства — 
ее внесла заслуженная артистка 
Клодн Бертола, исполняющая роль 
Ж  енни -Малины.

«Я думаю, — говорит Чулей, — 
что реализм, яезаэнсимо от того, к а ­
кими средствами он «пользуется — 
конкретными «или аллегорическими, 
обращается ли он к рассудку «или к 
чувству, — призван «в первую оче­
редь выяснить «и показать движение 
идей а нашем мире». В этих сло­
вах —• художественное кредо теат­
ра. Ето« он выносит на суд совет­
ского зрителя.

Нам хочется сказать театру: 
«БисоезІ». Это емкое румынское 
слово означает одновременно и по­
желание творческих успехов и сча­
стливых гастролей.
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