
ИСКУССТВО ВЫСОКОЙ ПРАВДЫ
В ТРЕТИЙ, последний раз 

прозвучал редкий по 
своей красоте ми-ма- 

жорный лейтмотив любви 
Отелло и Дездемоны, и 
вот через минуту-другую 
в нежнейшем пианисси­
мо струнной группы дол­
жны словно бы истаять 
такты музыки, заключаю­
щие гениальную партиту­
ру «Отелло» Верди. Но 
их, этих завершающих опе­
ру тактов, мне не довелось 
услышать ни на одном из 
трех просмотренных спек­
таклей. Здесь, уже в самом 
финале, я готов был, не 
скрою, простить зрителям их 
частую «невоздержанность» 
хотя бы потому, что, увле­
ченный и целиком захва­
ченный всем, что услышал 
и увидел, сам принялся сер­
дечно приветствовать арти­
стов и оркестр еще до того, 
как стал закрываться зана­
вес и замерли звуки велико­
лепно воплощенной театром 
лучшей шекспировской опе­
ры Верди.

Да, «Отелло» Верди, пока­
занный в Москве Бухарест­
ским театром оперы и бале­
та, действительно прекрас­
ный спектакль и, пожалуй, 
лучший из числа трех клас­
сических опер гастрольного 
репертуара наших друзей. 
Весь творческий коллектив, 
силами которого рождена эта 
постановка, — оркестр, воз­
главляемый дирижером 
Э. Массини, режиссура 
Ж. Выплеску, хор, воспи­
танный Г. Кулибиным, ху­
дожник В. Лауб, ведущие 
солисты и исполнители вто­
ростепенных персонажей — 
живет в музыке Верди, а «то 
значит, что на сцене царит 
правда, та художественная 
правда, которая одна в 
состоянии породить настоя­
щее оперное представление. 
Сложнейшему и глубочай­
шему замыслу великого 
оперного драматурга подчи­
нено здесь все.

Мне, как певцу, естествен­
но, ближе всего вокальная 
сторона оперы, и потому я с 
особым удовольствием отме­
чу высокую певческую куль­
туру солистов и хора. Пусть 
в иных случаях у Гарбисо 
Зобиана не на высоте чисто­
та интонирования (особенно 
в труднейших по исполнению 
речитативных сценах), но пе­
ние артиста — это настоя­

щее. полнокровное 
оперное пение, ко­
торое доставляет 
тем большую ра­
дость, что оно идет 
«рука об руку» с 
неподдельно искрен­
ней, очень эмоцио­
нальной и верной 
драматической трак­
товкой роли Отел­
ло. Редкий талант 
Г. Зобиана позво-

Р іляет ему достичь 
: высших сфер ис­
кусства в интерпре­
тации необыкновен­
но сложного образа 
героя Шекспира — 
Верди.

Достойные парт- 
| меры Г. Зобиана — 
Арта Флореску и 

I Теодора Лукачиу 
| (Дездемона), Миха­
ил Арнеуту и Да­
вид Оганесян (Яго). 
Каждый из создан­
ных ими характе­
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ров заслуживает высокой по­
хвалы.

Героиня Т. Лукачиу, мо­
жет быть, ближе актерски к 
шекспировскому образу пат­
рицианки и нежно возлюб­
ленной супруги Отелло, то­
гда как у А. Флореску выде­
ляется более «крепкая» во­
кальная сторона роли. По­
зволю себе только заметить, 
что драматургически чрезвы­
чайно важную сцену четвер­
того действия — рассказ- 
воспоминание о бедной де­
вушке Барбаре, рассказ, в 
котором звучит изумитель­
ная пеоня об иве, обе арти­
стки проводят несколько 
сдержанно и, как мне пока­
залось, без того внутреннего 
горения, которого требует 
этот эпизод.

Говоря о двух виденных 
мною Яго, я не хотел бы 
отдавать предпочтение кому- 
либо из них. Игра М. Ар- 
неуту отмечена печатью 
большой актерской культу­
ры, где продуманы каж­
дые, казалось бы, самые 
незначительные жест и по­
за. Д. Оганесян поет ковар­
ного и злого Яго поистине 
блестяще. Но сценический 
опыт его меньше, чем у 
М. Арнеуту, и верно наме­
ченный молодым артистом 
шекспировский по масшта­
бам образ требует своего со­
вершенства. •

НЕ МЕНЕЕ ЛЮБОВНО и 
тщательно поставлен 
Бухарестским театром 

оперы и балета другой ше­
девр Верди — «Трубадур» 
(дирижер Э. Массини, ре­
жиссер Ж. Рынзеску, хор­
мейстер Г. Кулибин, декора­
ции и костюмы художников 
Р. Лауба и Г. Морояну). И 
здесь мы встретились с об­
разцом высокой вокальной и 
сценической культуры, хотя, 
вероятно, отдельным арти­
стам можно было бы адресо­
вать ряд дружеских крити­
ческих замечаний, в частно­
сти Корнелу Ставру—Манри- 
ко. Мне думается, что труд­
нейшая партия Леоноры, вне 
сомнения, в характере пев­
ческого дарования бесспор­
ного мастера оперной сцены 
Марии Волошеску, несмотря 
на то, что ей в большей сте­
пени удается акварельный ио 
своим музыкальным краскам 
ноктюрн-каватина первого 
действия, нежели патетика 
Асіаріо из арии четвертого 
действия.

Отменно хороши Елена 
Черней — Азучена и Ла- 
дислау Конья — граф ди Лу­
на.

ОДНА из жемчужин ми­
ровой оперной драма­
тургии — вечно юная и 

вечно прекрасная «Кармен» 
Бизе... И эта опера, решен­
ная в романтическом плане, 
удалась коллективу Буха­
рестского театра (дирижер 
М. Бредичану, постановка 
Ж. Рынзеску, декорации 
Т. Кириакова-Суручану) 
хотя бы уже по одному то­
му, что центральную партию 
в ней поет Зенаида Палли. 
Актрису знают и любят в 
Москве как несравненную 
Кармен (хорошо известны ее 
гастроли на сцене Большого 
театра), ио я не убоюсь ги-

КУЛЬТУМ*

Сцена и зсп е н та н л я  «Отелло». Яго (слева) — артист М . А рнеуту, 
Отелло — ар ти ст Г. ЗоОиан.

перболы, сказав, чт« в сво­
ем «родном доме» 3, Палліи 
— Кармен — полновластная 
царица спектакля. Стоит ли 
после этого «расшифровы­
вать» великолепные пение и 
игру щедро одаренной пе­
вицы и актрисы!

Быть может, успех 3. Пая­
ли обусловлен тем, что ее 
партнеры Хозе (К. Ставру), 
Эекамильо (М. Арнеуту) 
и другие, в том числе пер­
сонажи второго плана —■ 
Фраскита (Магда Янкулес- 
ку),'Мерседес (Вера Рудяну) 
и Моралес (Л. Конья) отлич­
но поют свои партии.

ПУСТЬ не посетуют на 
меня те из артистов, ко­
торых мне не удалось 

упомянуть в этих кратких 
заметках. Я с большим удов­
летворением готов еще и еще 
раз повторить, что Буха­
рестский театр оперы и ба­
лета — творчески зрелый и 
интересный коллектив с 
очень большой музыкально- 
сценической культурой, во 
главе которого стоит под­
линный художник, его глав­
ный дирижер Эджизио Мас- 
сини. Его руководство му­
зыкальной стороной спек­
таклей сразу же привлека­
ет внимание чутким, по- I 
истине бережным отноше­
нием ко всему, что заклю­
чает в себе та или иная опер­
ная партитура и что талант­
ливый дирижер раскрывает 
предельно полно, совершен­
но.

Все это и не удивительно, 
если на минуту вспомнить 
блистательных мастеров ру­
мынского оперного искусст­
ва еще прошлого века, та­
ких. как Елена Теодорини. 
Хариклея Даркле, Димитру 
Попович-Байрейт и ряд дру­
гих, кто закладывал фун-

дпмонт национальной опер­
ной культуры Румынии. Се­
годняшние мастера искусст­
ва счастливой и жизнелю­
бивой народной республики, 
радостно и смело творящие 
в сфере оперы, высоко дер­
жат поднятое мастерами 
старших поколений знамя.

П. ЛИСИЦИАН, 

народный артист СССР.


