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О МГК^ЧЭМ говорит лаконичная 
гас.трі/тыіая афиша румын- 
ск о т  балета, хотя по числу 

спектаклей она очень скромна, «Ле­
бединое озеро», «Возвращение из 
глубин», «жизель» —‘ всего три на' 
звания. Но они делают понятной 

і художественную целеустремлен- 
I ность румынской хореографии, се 
' всей очевидностью определяют ее 
' творческую платформу.

В дружеском союзе живут в ру 
минском театре классические и со- 

■ временные произведения, но преоб­
ладание в нем классических спек­
таклей нам не представляется слу- 

I чайностью. На данном этапе разви­
тия румынского балета это,- иожа- 

I луй, самая мудрая расстайовка ре­
пертуарных акцентов. Сделаем ого­
ворку. Широко пропагандируя клас­
сические произведения, деятели ру­
мынского музы­
кального театра 
одновременно соз­
дают эксперимен­
тальные спектак­
ли, национальные 
балеты.

Румынский ба­
лет очень молод.
Он зародился в 
двадцатых годах 
нашего столетия, 
когда на Западе в
танцевальнпм нс- м м м м а м  
кусстве главенст­
вовали различные ультрампдернист- 
ские течения н в сомни тельных по 
профессиональному престижу шко­
лах наскоро обучали артистов. С 
настоящим искусством танца ру­
мын познакомили мастера русско­
го балета, которые явились органи­
заторами студий — первых очагов 
классической хореографии в стране.

Многое, очень многое, связывает 
молодую румынскую хореографию 
и советское балетное искусство. 
Большинство солистов румынского 
балета получили образование или 
совершенствовались в Москве и Ле­
нинграде. В ГИТИСе была воспита­
на большая группа балетмейстеров, 
среди которых — В. Марку, Т. Ур- 
сиану, Г. Тауб. Наши лучшие ма­
стера не раз выступали на буха­
рестской сцене, и, как писала ру­
мынская пресса, гастроли эти всег­
да были прекрасной школой для ру­
мынских артистов. Произведения 
советских авторов идут на сценах 
румынских' театров.

Нынешние гастроли румынского 
балета — своеобразный экзамен на 
творческую зрелость.

Далеко не все равноценно в 
гастрольных спектаклях. Есть с 
чем спорить, с чем не согла­
шаться. Но бесспорно одно. 
Театр стремится к большим фи­
лософским темам, к драматургиче­
ской значительности. Он отдает 
предпочтение спектаклям большой 
формы, его увлекает театральное г,,, 
несущая мысль. И в классических 
балетах видно желание выявить 
идейное начало, психологическую 
глубину, заложенные в музыкальной 
драматургии. В этом театру очень 
помогают талантливые дирижеры 
К. Петрович и К. Трэилеску, тонко 
чувствующие музыку, знающие 
специфику хореографического пред­
ставления. Постановщик балета 
«Лебединое озеро» Олег Данов- 
ски (внесем маленькую поправку к 
афише: в версии Дановского вто­
рой акт идет в редакции Льва Ива­
нова, па-де-де третьего действия 
принадлежит М. Петипа, а пролог 
заимствован из спектакля В. Бур- 
мейстера) хорошо чувствует тему 
произведения, его режиссерский ри­
сунок ясен и убедителен. У спектак­
ля есть настоящая романтическая 
тональность. Своеобразно учитывая 
индивидуальные возможности • ис­
полнителей, трактует' Даиовски ха­
рактеры основных героев. И. Личу

(Одетта-Одкллия) было бы трудно 
справиться с патетично-величествен­
ной пластикой королевы лебедей, 
поэтому ее портрет нарисован в 
спектакле в подчеркнуто элегиче­
ских тонах. Зато Зигфрид — Г. По­
песку наделен мужественными, во­
левыми чертами. Дисциплинирован­
но, одухотворенно танцует женский 
ансамбль по втором акте, выявлчя 
красоту бессмертных композиций 
Льва Иванова. Отлично исполнено 
па-де-труа (Г.. Дачаи, М. Попа, С. 
ІПтефйньски.). Но в режиссуре и 
танцевальном мастерстве не все за­
вершенно и стилистически выверено. 
Вряд ли нужно партию Шута и тем 
более Злого Гения строить на гру­
бых н назойливых акробатических 
приемах. Рисунок танцев четверго- 
го акта лишен драматической на­
пряженности, а последнее столкно-
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вение светлых и темных сил реше­
но слишком прямолинейно, И уж 
ничем не оправдай идилличегки-еен- 
тимситальный финал балета Нако­
нец, самое главное. Труппа далеко 
не точно владеет классической лек­
сикой. Многие па воспроизводя гея 
лишь приблизительно. В такой при­
близительной манере исполняю л я 
как вспомогательные, связующие, 
так и основные движения. Напри­
мер; большинство актрис, гогкі Не 
Яірфр не делает в академической 
форме. Кстати, и в балете «Жизель» 
такие па, как Ьаііоппё, ЬаІІоНё, геп 
ѵегзё, исполняются н импровизиро­
ванно-вольной манере. Л ведь 
пин определяют стилевые особенно­
сти спектакля. Не всегда устойчи­
вы вращения. Эти весьма серьез­
ные недостатки труппа восполняет 
искренностью сценического попече­
ния, строгой дисциплиной, влюблен­
ностью в музыку. Но уж слишком 
значительны технические иогрешно 
сти, и никакая эмоциональная на­
строенность их не может скрыть.

Балет «Жизель» идет на румын­
ской сцене, как, впрочем, во всех 
театрах мира, в русской классиче­
ской редакции. Балетмейстер 
В. Марку бережно восстановил спек­
такль, стремясь сохранить его 
ажурный танцевальный стиль, ро­
мантическое обаяние. Артисты хоро­
шо освоили сложную хореографи­
ческую партитуру. Они танцуют ув­
леченно, старательно. Но и здесь не 
все академично и технически пра­
вил!,ио. Внешне хрупкий и привле­
кательный образ Жизели создает 
А. Мезинческу. Но как не хватает 
актрисе уверенного танцевального 
мастерства! Нет должной широты и 
величественности в движениях Мир­
ты (И. Илиеску). А вот свободно 
владеющие танцевальной техникой 
Г. Котовеля (Альберт), П. Чортя 
(Ганс) вылепили яркие сценические 
характеры. На втором представле­
нии, когда ведущие партии танце­
вали Магдалена Попа (Жизель) и 
Серджу Штефаньски (Альберт), со 
сцены повеяло большим искусством, 
высоким профессионализмом, свой­
ственным воспитанникам ленинград­
ской школы. Молодые артисты ока­
зались превосходными интерпрета­
торами романтических образов, тон­
кими стилистами. В них видим мы 
будущее румынской хореографии.

Сказочный балет «Возвращение 
из глубин» (музыка М. Жора) по­
лон глубокого философского смыс­
ла. Он повествует о бессмертии жиз­
ни, величии любви, о могуществен­
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ных стихийных силах природы, па- 
летмейстер О. Дановскн нигде не 
изменяет серьезности повествования, 
не сбивается на внешний эффект. 
Именно в этом спектакле прояв­
ляется его умение отыскивать яр­
кую театральную форму, лаконично 
строить действие, увлекать зри геля 
образной фактурой своих компо­
зиций. Есть в этом балете раінср- 
нутая сцена свадебного пира, где 
так смело, изящно, узорчато театра­
лизован плясовой фольклор, есть пе­
чальное шествие плякллынин в чер­
ных развевающихся одеждах, на­
поминающих хор в греческих траге­
диях, есть, наконец, очень пырі.ш- 

тельный 
морской
то эпически спо­
койный, то - гроз­
ный и неумоли­
мый. Балетмейстер 
точно определил 
исполните.'! і, с к и о 
задачи и, как вид­
но, многое подска­
зал актерам. Ум­
ный и .ікінірессив- 
ный II, Чортя на­
делил Менана ха­
рактером сказоч 

героя, трогательной 
получилась Менару 

внутренняя зпа

танец
стихии,

но-эинческого 
и драматичной 
у А. Мезинческу,
чительность присуща статичному 
образу Ловествовательиицы (И. 
Илиеску), забавна н остроумна 
Л. Думитреску в роли Опечки.

А вместе с тем многое в спектак­
ле вызывает тревогу, заставлю'! 
спорить и не соглашаться с поста­
новщиком. Хореографическая пар­
титура спектакля п основном пост­
роена на приемах неокласі'икн, на 
деформированных и искаженных по­
зах классической хореографии. По­
чти все дуэты и малые ансамбли 
конструктивны, отвлеченны и иол 
черкиуто холодны. Многие из ни,-, 
далеко не эстетичны. Пни пс визы 
наіот у зрителей никаких образных 
ассоциаций. Почему, например, по­
чти все позы строятся па непомер­
но развернутой и утрированной вто­
рой позиции? Это придает однооб­
разие хореографическому тексту, 
лишает его динамичности. Право­
мерно ли в поэтическом и сказоч­
ном спектакле нарочито приземлять 
танец? Причем приземлять в бук­
вальном смысЛе, заставляя актеров 
даже лирические дуэты исполнять 
лежа или ползая по планшету? И 
самое главное, чем объяснить недо­
верие авторов балета к танцу? Спек­
такль «Возвращение из глубин» по­
чти весь сопровождается диктор­
ским текстом, обз.ясняюшнм собы­
тия, которые, по логике вещей, дол­
жны излагаться па языке поз и же­
стов. Образы стихий природы пла­
стически никак не решены. Эти на­
ивные аллегорические персонажи 
скромно стоят на сцепе, а о том, ка­
кие они сильные и могущественные, 
какую роль сыграли в печальной 
судьбе героев, рассказывает диктор 
Хочется думать, что подобные экс­
перименты случайны на румынской 
сцене и объясняются юным творче­
ским азартом театра, его желанием 
экспериментировать и дерзать. У ру 
минской хореографии есть все дан­
ные для создания собственного сти­
ля, оригинального, художественно 
здорового и значительного. Нет 
сомнения в том, что у молодого ру­
мынского искусства блестящее бу­
дущее.

Николай ЭЛЬЯШ.


