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' Тяжелое наследство досталось ру­
мынской демократии >в области куль­
туры. С одной стороны, массовая не­
грамотность (48,7 проц, населения, а 
в некоторых районах до 80 проц.) и, с 
другой — салатное искусство и де- 
кадентеки-утончениал, формалисти­
ческая литература, оторванная от »а- 
.родггых истоков и лишеиная связи с 
отечественной классикой. Это, ко­
нечно, не относилось к яеміюгочлс- 
леиной группе писателей, об’единян- 
шюгся вокруг такого крупного про­
заика, как Михаил Садавяну. Что же 
касается румынского театра, то ему 
были чужды даж е тот мелкобуржуаз­
ный протест и тот дух бунтарства, 
которые время от времени проявля­
лись в литературе.

Мысль о создании театра для ши­
роких народных масс никогда не тре­
вожила умы «культурных» деятелей 
старой Румынии. Они довольствова­
лись тем, что в стране существовало 
несколько «иаіигоиалыіых театров», 
«духовное» шефство над которыми 
по традиции принадлежало ваниона- 
л  вст 11 чссю.аду студевч еству, проіп о х- 
шему политическую шкоду ясского 
профессора-черносотенца А. Кузы. 
.Эта «золотая» молодежь навязывала 
театрам свои крайне реакциоинме. 
расистские взгляды и вкусы, но «на- 
цюгчііільлых» театров было немвоА). 
Н аибо лее рас 1і.| > остр ннеі іи ой б ыл а 
частная антреприза, целиком зарнеи- 
мая от вкуса его владельца, не пре­
следовавшего никаких других це­
лей, кроме коммерческих. Правда, 
ио главе аекотарых частных Драма­
тических ансамблей стояли такие 
видные театральные деятели, как 
Нулатгдря, Макс ими лиан, Вентура, 
Мания Филоти, которые хотели чест­
но служить искусству. Но, к сож а­
лению, их начин-амия носили случай­
ный, сезонный характер и по своей 
внутренней сущности это все-таки 
был тннич«мй мелкобуржуазный те­
атр, ориоигиіраайвшийся на кассовое 
окошко. Поэтому и в этих случаях 
нельзя было говорить о художествен­
но-идейном театре в полном смысле 
атого слова. Это был лишь театр 
«лу ч шей к валифмка ц ии»—термиіі. во- 
іпедпнтй в румынский театральный 
лексикон.

Таким образом, румынская сиена 
не знала ни строгой театральной си-

❖
Я. ШТЕРНБЕРГ

О
стемы, ни своего национального сти­
ля, ни больших творческих проблем. 
Театральная жизнь складывалась 
так: с одной стороны, традициоино- 
рабокое подражание парижской «Ко­
медіи франсез», с другой — упрошен­
ный натурализм, искажающий образ 
действителыюсін. Для такого копи­
рующего театрального искусства 
весьма характерно отсутствие твор­
ческого режиссера. Его место зани­
мал ловкий режиссер-ремесленник, 
режиссер-делец, который накануне 
каждаго театрального сезона ездил 
аа границу я  шріикышл оттуда пос­
леднюю «новинку» — пьесу, кото­
рая в Париже, Берлине или Лондо­
не шла в качестве «боевика». Чисто 
механическій заимствовались приемы 
режиссуры я принципы оформления, 
вместе ,с пьесой нередко закупали и 
костюмы. Подчиняясь требованиям 
псе более фашизирующейся правя­
щей клики, насаждавшей амораль­
ность, беэмдейность я  полную раз­
нузданность нравов, румынский те­
атр 5К'е больше и больше вырождал­
ся. Отечественная классика іи передо­
вая современная драматургия были 
вытеснены щрегептюзными и весьма 
лепковсодыми пьеохаіми, вроде сочи- 
ионий Туідора М ушотежу, В качестве 
героя в  этих пьесах выступал либо 
красочный этнографический персо­
наж, с явно шовинистическим оттен­
ком, либо водевильный неудачник ...
пришибленный мелкий чиновник, чья 
социальная угнетенность прикрыва­
лась слащавой сентиментальностью.

Еще большая беспринципность и 
■пошлость господствовали в театрах, 
где полным самодержцем был ме­
ценат- фичіаисист. Тут процветали 
грубый фарс, кровавая мелодрама 
или фривольное ревю.

Едвиственное п-ротямолейстаие та­
кому разнузданному репертуару ока­
зывала икюпла сама публика. Тогда 
театральные залы нѵс.тоіуали, и перед 
лицом этих внезапных кассовых кри­
зисов театральные предприниматели 
бывали вынуждены обращаться к 
большой драматургия. Характерно, 
что в эти «критические» моменты

шенно новое для румынской столи­
цы.

Никогда еще и Румынии не столб­
цах газет и в литературных журиа- 
лак не велись такие оживленіи,:е 
творчески© дискуссии Ка тему 0 иа- 
родном театре. В этих дискуссиях 
принимают участие драматурги, ре­
жиссеры, актеры и зрители. Перестав 
быть рабом жтайіноеврогіейской мо­
ды, румынский национальный театр 
обращается к своей классической 
драматургии.

Румынская драматическая лите­
ратура, а  особенности классическая, 
лисчитывает немало пропресоиаиых 
произведений. Лишь теперь, в новых 
обш.еетненио-іил'ічізпческ.пх условиях, 
они могут зазвучать «во весь голос».

Румынский театр—детище XIX ве­
ка. В первый пефогод своего сущсст- 
нования он питался переводными 
пьесами и спектаклями, в которые 
для «местного колорита» вводалий) 
•тайны и песни. Национальная драма­
тургия ведет начало от оригинальной 
драматической поэмы (исторіічоскіне 
пьесы Белшиииняну, Деперецяну, Ха- 
ждеу, Делавраяча іг Алексаедри), а 
позднее от социальной комедии вели­
кого румынского ііііісателн Караджа- 
ли (после разгрома крестьянской ре­
волюции 1907 года оч попытался соз­
дать рабочий театр в Бухаресте).

Его острая социальная комедия 
«Потерянное письмо» весьма дейст­
венный сцонячеакИ’Й памфлет на бур­
жуазный и.зрламезгтарИ'зм. В синей 
пьесе «Господин Леонида липом к 
лицу с реакцией» Караджали высмеи­
вает политической либерализм, із д е ­
ле служащий интересам господствую­
щих классов. I Іо'ітиі все персонажи 
пьесы «Потеряійное письмо» стали в 
Румынии иарицателыиЫМИ. Их изрече­
ния пошли в пословицы.

Театр Караджали, который сочета­
ет грациозность .тристофашщской по­
литической комойии с глубоким кри­
тицизмом мольеровокой и гоголевской 
сатиры, сегодня зажил новой жизнью 
н.з румыисной сцене. Его влияние 
заметно сказалось на пьесе «Послед­
ний час», пани г,а п« он после ноііны 
молодым румынским црогресепнным
писателем Михаилом .......... .
Пьеса рисует правы румынской печа­
ти и буржуазного- общества и могла 
быть поставлена в Рѵмынии лишь 
после победы над фашизмом. Начи­
ная с 1944 года, она не сходит со 
сцепы бухарестского Националы юг о I 
театра.

выбор театров почти всегда падал 
па русские пьесы— Толстого, Чехова, 
Горького, Андреева или инсцениров­
ки Достоевского.

Только теперь, о новых обществен­
но-политических условиях демокра­
тической Румынии можно говорить о 
серьезных переменах в жизни те­
атра. Об этом свидетельствует хотя 
бы и тот факт, что во главе Ммии- 

стерсшва искусства стоит теперь вид­
ный прогрессивный писатель Ион 
Пае, а руководителем бухарестско­

го Национального театра является 
поэт и тадаігтлиаый публицист Заха­
рия Стайку (один из лучших пере­
водников советских поэтов).

Для того, чтобы окончательно рас­
чистить авгиевы конюшни, в которые 
прежние «исторические» режимы 
•превратили румынский театр, необ­
ходима поистине геркулесова сила. 
Смена прежнего руководству гоеу- 
дарствеігиых театров, выдвижение 
передовых режиссеров, создание 
■высшего театрального учебного заве­
дения, государственные стипендия 
■для будущих мастеров снопы, посто- 
япіімія забота о повышении идепію- 
худож естемного качества репертуа­

ра, улучшение материального поло­
жения актеров—законы первые щ а г і  
па пути к новому театру. Что же ка­
сается частных театров, то теперь 
лишь .намечаются те мероприятия, 
который должны, с одной стороны, 
обуздать их прежние анархические 
тенденции, а, с другой—оказать не­
обходимую государственную помощь 
тем из них, которые хотят работать 
на благо народа. Но главная пробле­
ма, которая ждет своего разрешения, 
это рост сети государственных теат­
ров.

В нынешний переходный период 
весьма ценна помощь, которую ока­
зывают румынскому народному пра- 
вительству общественные оргаіпн-а- I 
цни. Так, по инициативе профсою­
зов, в одном лишь Бухаресте сіш.іа- 
пы два прекрасно оборудованных 
рабочих театра. Здесь играют про­
фессиональные актеры пол руковод­
ством опытных румынских режиесе 
ров Майкина и Санду Эли,ала. Во- і 
семнадцать пролетарских драм ати-! 
чеекіих ансамблей езмочеяте.зыітсін 1 
обслуживаю г бухарестские фабрики 1 
и рабочие кварталы -- явление, еч-з-р- |

«Мы не можем '' игнорировать 
великий общестеѳмло-иолитическнй 
переворот, свидетелями которого 
мы имеем счастье бытъ, — пишет 
в своей программной статье драма­
тург Виктор Ефтіиміиу.—Мы не мо­
жем больше создавать выдуманных 
героев. Они должны быть взяты те­
перь иепоаредсгпвемво из жизни н 
быть ныіравиітеля'.ми того, что волнует 
нас сегодня».

Вполне естествен;», что русская 
драматургия служит иутеводисч' 
.звездой прагресоавтому румынскому 
тшіггру. На руімыиакой сцене сегодп; 
ставят не только пьесы Гоголя, Ост 
іройского, Чехове, Горького, Леомо 
из, Симонова, Горбатова, Фадеева 
(«Молодая гвардия») и др. Передо 
•вой руміыінсікий режиссер также эиа 
ет, чему он может поучитішя у сс 
веиткоіго театра. Возвращаясь к трг 
линии «ь-ноиоположии'ков румынской 
театра (Давила, ІІОтара и Густа), он 
■в то же время широко использует бо 
гатый опыт великой русской теат 
ралыюй культуры. Готовятся полные 
■переводы на румынский язык сочине­
ний Стаяислаоского, нзучшотся теат­
ральные взгляды I Немировича Дал- 
четко. '

Одіиако. румынюкмм театральным 
деятелям предстоит еще преодолеть 
много пережитков прошлаго на пути 
к идейно насыщенному реалистиче­
скому искусству. Псредовіне деятели 
руіМ ыінского иск у ее і на нас той ч нею 
ію.тчеркнвают необходимость тееііо- 
гц контакта « области культуры меж­
ду и.іігнепшей на; .-одро-демократа че~ 
еной Румыиаей и Советским Союзом, 
В творчестве некоторых румьигокик 
■режиссеров щемило еще формалисти­
ческих заблуждений, которые, быть 
может, с лучимым намерениями, 
рассматриваются тми как «новатор­
ство» (например, нашумевивая по­
становка «Макбета» одаренного ре­
жиссера Сава). Свои оимбочмые мо­
дернистские .экеиерименты некото­
рые режиссеры выдвигают в про- 
тино нес само довольной банальности 
мещанского театра, не понимая, что 
не по этому пути должно развиваться 
реалистическое искусство в демокра­
тический Р мммни. В.-гречаются и 
лруіпс крайноетн: уилячениѳ стилем 
<■; гнтки», театрального плаката. 
Можно быть увореплым, что все эти 
«болезни роста» будут некзфіе прео­
долены, Г,ее более и более .нозделн- 
шіегся почва для глубокого пріпшн- 
!іі!'с'іі,..чог(і нсі:', уства, ШТОПОР должно 
с» ,1 негсі І'.ІЩН'І!, в ‘ДИКОН эпохе.


