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Вопль женщин всех времен
Тирольский театр танца. «Ламенто» по Герману Броху

Алексей Парии

анна Моро медленно чистила яб­
локо и и подробностях рассказы- 
нала о жизни своей героини — 
служанки Церлипы из романа 

: Германа Броха «Невиновный», в 
которой соединились шарм Евы 
и разрушительная сила Лилит.

То было давно, то была драма, 
и монолог Жанны Моро иногда 
прерывался хлопаньем двери: не­
которые посетители зала с чай­
кой на занавесе не были готовы 
внимать актрисе, не понимая 
буквального смысла слов.

Гастроли Тирольского театра 
танца в течение первых пяти ми­
нут сопровождались хихиканьем 
и фырканьем: музыка еще не 
вступила в свои права, и какая-то 
часть посетителей зала, давшего 
жизнь «Турандот», проявила него­
товность внимать актрисам, сты­
дясь буквального смысла жестов.

Семь женщин в черных жаке­
тах и юбках слишком откровенно 
заявили о своем естестве: их ло­
но требовало семени, зачатия, 
родов — по жизнь им ничего 
■л ого нс давала.

Их пластика вела нас нс толь­
ко к Броху, не только к служан­
ке Цсрлине — мы вспоминали 
виллис из новейшей «Жизели» 
шведского хореографа Матса 
Эка, — жутких девиц, свихнув­
шихся на недоступном материн­
стве. Как оказалось, ту «Жизель» 
мы вспоминшіи недаром: хореог­
раф спектакля ,,«Ламенто» Ева- 
Мария Лерхенберг-Тени начала 
свою деятельность в Тирольском 
театпе тайна .аналогичными па­
рафразами «Шопенианы» и 
«Сильфиды».

Женщины в «Ламенто» вызы­
вали на сцену духов мужчин.

Мужчина представал и романти­
ческим героем, и Гераклом, со­
вершающим свой тринадцатый 
подвиг, и защитником женской 
чести, и Орфеем, которого толь­
ко и остается растерзать, — лишь 
бы не сам по себе, а в зависи­
мости от того, что слышало чут­
кое женское ухо в музыке жизни 
— и в  музыке, написанной раз­
ными композиторами. Там ныли 
похотливые повторы-фрикции, 
скрежетали шарниры тел, разли­
вались лирические моря...

Зрелище, при всей откровен­
ности и антисснтимснталмюс-
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ти, отличалось безупречной 
строгостью вкуса. Серо-черные 
птицы, голые ветви, остья по­
жухлой травы, возникавшие в 
нашем сознании где-то побли­
зости от подмостков, оказыва­
лись не менее прямо соединен­
ными с жизнью тела и духа, 
вполне здешних, вполне повсед­
невных. И публика переставала 
хихикать и фыркать , а в конце 
спектакля просто восторженно 
выражала свои чувства.

А немые вопли отстаиваю­
щих свою самостийность жен­

щин вызывали в памяти другую 
жалобу-ламенто, совсем другую 
интонацию: «Вот что ты, ми­
лый, сделал мне! — Мой ми­
лый, что тебе я сделала?» Плас­
тика авангардной классики и 
танца модерн оплывала строч­
ками Броха, Аполлинера, Цве­
таевой.

Чуть избыточный феминизм 
зрелища рождал новую волну 
ассоциаций: я видел липа сту*, 
денток из Инсбрукского уни 
верситета, что неподалеку от 
Тирольского театра танца, рья­
но, с иеной у рта доказываю­

щих, что Кармен — это образ­
цовая эмансипированная ж ен­
щина, а Виолетта Валери 
жертва агрессивного мужского 
мира.

Удивительно, сколько ассо­
циаций вместилось в этот лако­
ничный спектакль. Вкус прояв­
ляется не только в выборе жес­
та и цвета, но и в организации 
сценического времени, в точном 
ощущении сродства многоликих 
эпох.
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