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Это было в Вене. В ту пору, когда 

по широкому Рингу можно было хо­
дить, не опасаясь, что тебя сшибет 
дико мчащийся «джип». Когда в опе­
ре можно было слушать «Свадьбу 
Фигаро» без навязчивого аккомпане­
мента чавкающих челюстей соседа, 
жующего жевательную резинку. Ког­
да тишину венских кафе еще не на­
рушали пьяные дебоши иностранных 
солдат и офицеров. Словом, это было 
вскоре после освобождения Вены от 
гитлеровце®.

В то время в Вене возник новый 
творческий коллектив — Народный 
театр, возглавляемый прогрессивным 
режиссером Гюнтером Хенелем. На­
родный театр с самого начала реши­
тельно выступил против косных тра­
диций буржуазного искусства. Он от­
казался от постановки пошлых, бес­
содержательных пьес, составляющих 
так называемый развлекательный ре­
пертуар; от системы безраздельного 
господства одного-двух «кассо­
вых» актеров — «звезд»; от скоро­
спелой, ремесленной подготовки *пек- 
такля в течение нескольких дней.

Молодой творческий коллектив 
стремился нести в широкие народные 
массы жизнеутверждающее, здоро­
вое, зовущее вперед искусство, про­
никнутое высокими идеями свободы, 
справедливости, прогресса.

Первый же спектакль Народного 
театра стал значительным событием 
в культурной жизни Вены. Хенель по­
ставил пьесу венгерского драматурга- 
антифашиста Юлиѵса Гая «Иметь». 
Театр ярко обрисовал неприглядный 
облик современного капиталйсгиче- 
ского общества. Люди с волчьей мо­
ралью, алчные стяжатели, лицемер­
ные святоши, елейными рассуждения­
ми о божественном предопределении 
прикрывающие свое изуверство, пред­
стали на сцене Народного театра.

Разразился скандал. Реакционные 
газеты завопили о том. что Народный 
театр подрывает устои общества. На 
представлениях пьесы нанятые клаке­
ры свистками и улюлюканьем пыта­
лись помешать актерам играть. Прог­
рессивная часть зрителей силой усми­
ряла разбушевавшихся громил. Дело 
доходило до форменных потасовок.

А спустя некоторое время до Вены 
дошла желтая газетка из Сан-Фран­
циско. В ней было тиснуто «Письмо 
из Вены», в котором сообщалось, что 
красный директор» Хенель, «по 

сказке Москвы», поставил «больше-
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вистскую» пьесу. Письмо заканчива­
лось злобным призывом к растраве с 
еретическим театром.

Пожелания заокеанской газетки 
были горячо поддержаны в Австрии. 
Народный театр, расположенный в 
одном из американских районов Вены, 
с. каждым днем сталкивался с но­
выми трудностями. Например, его то 
и дело но Время спектакля оставляли 
без света. Однако эта мера оказалась 
мало действенной. Включались про­
жекторы, работавшие от своей теат­
ральной установки, и спектакли без 
антрактов доигрывались до конца.

Тогда была сделана попытка уб­
рать Хенеля. Американский «теат­
ральный офицер» в союзе с муници­
пальным советником, правым социа­
листом Афрнчем, решил снять Хене­
ля с поста директора Народного те­
атра, заметав его некими Ялом, быв­
шим деятелем геббельсовского ми­
нистерства пропаганды. Однако и эта 
затея не имела успеха. Коммунисты 
из венского городского управления 
решительно запротестовали. Хенель 
за короткий срок показал, что он яв­
ляется одним из выдающихся авст­
рийских режиссеров. Творческую био­
графию Яна «украшало» только его 
темное политическое прошлое.

Лобовая атака провалилась. Реак­
ционеры перешли к более тонкой так­
тике. Воспользовавшись некоторыми 
финансовыми затруднениями театра, 
они назначили туда «опытного ком­
мерческого руководителя» — госпо­
дина Мюльбахера. О нем достаточно 
сказать, что при гитлеризме ои был 
директором одного из предприятий 
Германа Геринга. Этот «опытный фи­
нансист» сразу же новел дело так, 
что экономическое положение Народ­
ного театра стало с каждым днем 
ухуадшаться,

Как известно, австрийский нерол 
катастрофически нищает. Материаль­
ный уровень трудовых масс падает с 
головокружительной быстротой. Го­
лодающий рабочий или интеллигент, 
получающий грошовое жалование, не 
в состоянии купить билет в театр. С 
помощью господина Мюльбахера 
бюджет Народного театра строился 
именно с таким расчетом, чтобы кол-

бизнес
лектив лишился своего постоянного 
зрителя.

Тогда коммерческий руководитель 
выдвинул требование ставить пьесы, 
обеспечивающие битковые сборы. На 
сцену был извлечен пошленький во­
девиль «В гостинице Белого жере­
бейка», целиком отвечающий мещан­
ским вкусам буржуа: несколько из­
битых комических ситуаций, душещи­
пательная любовная история лихой 
трактирщицы и обер-кельнера и по­
дернутое дымкой лирической грусти 
слащавое описание счастливой жизни 
«доброй, старой кайзеровской А в с т­
рии».

Хенель поставил этот бессодержа- 
тельрый водевиль изобретательно, со 
вкусом. Но, поступившись своей со­
вестью художника, приняв пьесу, ко­
торая могла в ы зы в ат ь  в нем лишь 
чувство отвращении, он сдал одну из 
важных позиций, встал на путь отка­
за от собственных принципов.

Водевилъ «В гостинице Белого ж е­
ребенка», разумеется, принес кассо­
вый успех. Театр был набит спеку­
лянтами и темными дельцами.

После успеха этого «коммерческого 
эксперимента» господин Мюльбахер 
изменил на свой лад всю репертуар­
ную политику театра. Раз пьеса при­
носит барыш, надо выжать из спек­
такля все, что только возможно. По­
этому — да здравствует бродвейский 
метод серийной постановки. День за 
днем, неделя за неделей идет одна и 
та же пьеса-«боевик». Страшный, ис­
сушающий душу и ум актера капита­
листический метод эк сп л ан тац и и  те­
атра. Искусство — средство выкола­
чивания прибыли.

Для обывателя-буржуа искусство 
— либо предмет пустого развлечения, 
либо средство щекотания нервов. 
Этот зритель им'-ет своих любимцев 
актеров. И вот в Народном театре 
все чаще и чаше стали появляться 
гастролеры. Для них специально ста­
вятся пьесы, они диктуют распределе­
ние ролей — каждая из «звезд» хо­
чет блистать на фоне тусклых по­
средственностей.

Актерский ансамбль постепенно 
стал распадаться. На сиене Народно­
го театра стала выступать бездарная, 
киноактриса Магда Шнейдер в глу­
пейшей пьесе Дювали «Горничная», 
на смену ей появляется - настоящий 
мужчина», пошляк Дигфриа Ьройер, 
прибывший из Швейцарии Курт Гетц

разыгрывает в Народном театре глу­
пейший фарс собственного изготовле­
ния — «Дом в Монтевидео».

На подготовку этих спектаклей за­
трачивается минимальное время. Еще 
бы, ведь «звезды» торопятся. Через 
полтора-два месяца у них наступит 
срок контракта с другим театром.

Нужно ли доказывать, насколько 
губительна эта система театрального 
бизнеса для подлинного искусства. 
Большинство актёров прежнего На­
родного театра превратилось в без­
личных и равнодушных профессиона­
лов сцены, переносящих заштампован­
ные приемы из одной серийной поста­
новки в другую.

Некоторые передовые актеры пы­
тались дать отпор растленному влия­
нию капиталистического театрального 
«бетриба». Один из самых лучших ма­
стеров современного австрийского те­
атра, актер-коммунист Карл Парила, 
с непревзойденным блеском сыграв­
ший в Народном театре роли ремес­
ленника Ківекзильбера в пьесе Рай­
мунда «Мастер барометров на вол­
шебном острове» и Глумова в пьесе 
Островского «На всякого мудреца 
довольно простоты», смело выступил 
против нового курса Народного теат­
ра. Но Парила не нашел поддержки и 
вы н у ж д ен  был уйти, чтобы вне стен 
Народного театра продолжать борьбу 
.за народное, прогрессивное искус­
ство.

От прежнего Народного театра не 
осталось и следа. Он превратился в 
серое, стандартное зрелищное пред­
приятие, каких десятки в Вене, в Па­
риже, на Бродвее.

Так жестоко поплатился Хенель за 
свое малодушие. Те «серьезные» 
спектакли, которые время от време­
ни ему благосклонно разрешало ста­
вить коммерческое руководство, про­
ходили бесследно и быстро исчезали 
из репертуара. Театр давно потерял 
своего зрителя, того, который руко­
плескал пьесе Юлиуса Гая. Устало­
стью и безразличием веет ото всех 
последних спектаклей театра. И если 
время от временя промелькнет какой- 
либо интересный, острый эпизод, то 
он быстро забывается, теряясь в се­
рой однотонности всего спектакля. 
Так было с посредственной постанов­
кой пьесы «Он пришел» Пристли. Так 
было с памфлетом Пит. Петрова 
«Остров мира», сыгранном в штампе 
салонной комедии. Так было с одной 
из последних работ Народного теат­
ра «Жизнь — это сон» Грильпарцера 
— мертвым, формалистическим спек­
таклем, разрешенным в бредовом, 
сюрреалистическом стиле.

В печальной истории Народного те­

атра и его руководителя Гюнтера 
Хенеля нет ничего из ряда вон вы­
ходящего. Эта обыкновенная исто­
рия говорит о том, что в капитали­
стическом обществе, где все продаж­
но, все оценивается на деньги, для 
творчества не осталось места. Истин­
ный прогрессивный художник может 
либо бороться с подлым миром нажи­
вы, либо ои погибает, переставая су­
ществовать для искусства. В конце 
концов это понял и Хенель, честный 
художник. Он решил поставить пье­
су, которая отвечала бы на самые 
животрепещущие вопросы современ­
ности, волнующие широчайшие мас­
сы народа. Хенель остановил свой 
выбор па пьесе Константина Симоно­
ва «Русский вопрос».

Ставить ее в Народном театре бы­
ло невозможно. Народный театр, как 
мы уже говорили, расположен в од­
ном из американских районов города. 
Было совершенно очевидно, что Мак­
ферсоны и гульды из американской 
военной администрации ни перед чем 
не остановятся, чтобы сорвать эту по­
становку, а их австрийские холопы, 
засевшие в Народном театре, перио- 
поддаиически помогут своим «бос­
сам».

Гюнтер Хенель собрал группу про- 
прессюннык актеров. В нее пошел и 
Карл Парила.

Несмотря на чудовищные препят­
ствия, чинимые Хенелю, премьера 
«Русского вопроса» и Вене состоя’ 
лась. Коллектив актеров, руководи­
мый Хенелем, с огромным успехом 
сыграл пьесу в помещении к и н о теа т ­
ра «Скала». Этот яркий, политически 
острый, боевой спектакль вызвал го­
рячее одобрение демократической Ве­
ны и резкие нападки со стороны ре­
акции.

Вся прогрееейиная печать дала во­
сторженную оценку спектакля, от­
метив его, как віддаюіцееея явление в 
борьбе за мир и демократию, Лишь 
газета правых социалистов «Арбей- 
тер Пейтуит», по обыкновению, яро­
стно обрушилась на прогрессивных 
художников, именуя режиссера и ак­
теров «изменниками» и «предателя­
ми».

Трудно сказать, как сложится в 
дальнейшем творческая судьба Гюн­
тера Хенеля. После премьеры «Рус­
ского вопроса» ему официально об’- 
яв.іено, что директорской концессии 
н Народном театре он будет лишен. 
Несомненно, впереди его ожидает не­
мало испытаний. Важно одно: он сде­
лал выбор, нетал на единстне-шю пра­
вильный путь - путь борьбы  против 
реакции.
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