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Через пятнадцать лет пос­

ле первых гастролей вен­
ский Бургтеатр снопа при­
ехал в нашу страну. В 
трех спектаклях, которые он 
сыграл, приоткрылось его се­
годняшнее лицо, проявилось 
уважение к своим традициям, 
несуетливость художествен­
ных поисков, по в то же вре­
мя п сами поиски, выра­
жающие потребность сказать 
свое и по-своему.

•сИфигенйго в Тавриде» Ге­
те театр играет в первом про­
заическом ее варианте, стре­
мясь к сочетанию классиче­
ской ясности, лаконичности 
стиля с психологической раз­
работанностью ситуации, до­
биваясь и обобщенности ми­
фа, и его человеческой обжн- 
тоети. Художественная сре­
да спектакля (сценограф 
Маттиас Краль), его теат­
ральный язык выразительны 
н просты. Светлый, чуть тро­
нутый голубоватыми краска­
ми купол над воронкообраа 
ной круглой площадкой. 
Изображение Дианы фраг­
ментарно условное, с безмя­
тежно капризным лицом дет­
ской игрушки. И яркий яр­
кий белый спет, создающий 
за пределами купола какое- 
то бесконечное и насыщен­
ное пространство. Ничего 
лишнего.

Трагедийно-высокое через 
психологически узнаваемое— 
вот актерская стихия спек­
такля. Так играют Ифигеиию 
Элизабет Орт. Тоаса Хайнрих 
Швайгер.

Режиссер Адольф Дрезен 
уверенно пробивается сквозь 
теоретические построения,за 
протекшие века слишком 
плотно столпившиеся вокруг 
драмы Гете, к простой мыс­
ли, простому примеру: как 
поступают лучшие, так стре­
мятся действовать все. И по­
тому нравственная высота 
Ифйгеини принадлежит нс

ей одной. Выбор, перед ко­
торым она стоит, не ее ча­
стное дело. От пего зависит 
состояние мира, Внутренняя 
гармония Ифигеини (как в 
другом античном мифе вол­
шебное пение Орфея) усми­
ряет силы зла, пробуждает п 
окружающих лучшее. Молено 
считать, конечно, что ото од­
на из великих иллюзий вели­
кого Гете. Что реальное со­
прикосновение яла и добра 
гораздо сложнее и беспощад­
нее. Но в спектакле речь об 
ином. О власти этой иллюзии. 
В нем - - аргумент п долгом 
и сегодня обострившемся 
споре о самой человеческой 
природе, о соотношении 
потенциалов зла и добра.

Веселая и язвительная ко­
медия И. Йестроя «Любов­
ные затеи и свадебные дела» 
(режиссер Леопольд Лнид- 
тоерг, сценограф Фриц Бути) 
разыгрывается с подкупаю­
щей театральной откровенно­
стью, особой актерской бес­
хитростностью н упоением от 
собственной игры. И безу­
словным центром спектакля, 
структурным, смысловым, че­
ловеческим и просто актер­
ским оказывается Флориан 
Фетт в театрально ярком и 
притом достовернейшем ис­
полнении Фрица Мулнара. 
Этот бывший мясник, а ныне 
разбогатевший выскочка (ав­
стрийский вариант мещанина 
во дворянстве), живущий в 
замке и претендующий на 
благородство н утонченность, 
смешон, как человеческий 
тип, как веселое создание ак­
тера, ио совсем не безобиден 
как тин социальный. Такой 
здоровый, круглощекий, та­
кой непереносимо яркий, 
жалко пыжащийся и так са­
модовольно повелевающий, 
он легко запутывается в хит­
росплетениях жизни. Стре­
мясь выдать дочь за жениха 
повыгоднее, он проявляет

ослепительную алчность и 
ослепительную же доверчи­
вость. Он даже трогателен в 
этом споем непонимании про­
исходящего.

Эмоции, вызываемые спек­
таклем, радостны и театраль­
ны. Урок, в нем содержа­
щийся, неназойлив, как бы 
отодвинут в старые нравы и 
ситуации, слегка пародиро­
ван, ио и сегодня еще поучи­
телен. Правда, все-таки ос­
тается некое смутное ощуще­
ние, что между театром и 
автором в этом спектакле 
проведена какая-то грань, 
что н стилизованном веселье 
спектакля таится легкое не­
доверие к самой литератур­
ной основе, что драматург с 
большей жесткостью смот­
рел на героев, и эта непри­
хотливая история удачных и 
неудачных любовных интриг 
уходила своими корнями 
глубже в реальную жизнь,

«Дачщікн». М. Горького 
начинаются как бы испод­
воль. Жизнь на сцепе возни­
кает ещ е до подпития бело­
го, постепенно обретающего 
прозрачность, занавеса, Там, 
в полускрытой глубине обо­
значаются расплывчатые, та­
инственные контуры какого- 
то легкого строения, мелька­
ют светлые платья женщин, 
слышен протяжный и стран­
ный свист сторожа. На всем 
легкий налет поэтичности и 
красоты, притягательной и 
успокаивающей внешней гар­
монии. Но вот занавес под­
нят, произнесены первые 
фразы- «Это кто?» -— спра­
шивает Басов. «Я»,— отве­
чает Варвара, задумчиво си­
дящая на качелях. Это «я» 
звучит резко, вызывающе, и 
возникает ощущение неблаго­
получия, напряжения, конф­
ликтности этой внешне такой 
гармоничной жизни.

С каждым мигом спектак­
ля тревожная нота все ши­

рится, все растет. Па сцену 
выходят все новые и новые 
«дачники», каждый что-то 
говорит, что-то требует от 
других и от жизни, каждый 
замкнут в себе, в своей прав­
де, своем раздражении. Эти 
люди легко переходят от вы­
соких «интеллигентных» слов 
к грубости, к дешевой позе, 
они бестактны и нетерпимы к 
другим. И так трудно понять, 
что стоит за их велеречиво­
стью или цинизмом. Страда­
ние? Поза? Равнодушие? 
Действительная потребность 
в осмыслении жизни?

Постепенно этот хор голо­
сов, становясь все более не­
стройным и громким, начи­
нает приобретать определен­
ность. И мы улавливаем как 
бы два схлестывающихся 
движения. Одно...к обрете­
нию внутренней устойчиво­
сти, действенной позиции в 
жизни. Другое к личност­
ной деградации, к примире­
нию со всем. И все на­
стойчивее и тревожнее ста 
ігавится образ, предложенный 
художником Маттиасом Кра­
дем: голая, испаханная, слов­
но ждущая семян земля, па 
которой остаются лишь бу­
маги и пустые бутылки...

Спектакль по природе 
своей ансамблевый, п ан­
самбль этот складывается из 
неповторимо своеобразных 
сценических образов. Здесь 
каждый, как и жизни, имеет 
свой внутренний строй, спой 
способ мыслить, свою быто­
вую повадку. Перед нами це­
лый человеческий спектр: 
нравственно недалекий Басон 
(Порберт Капнем), ускользаю­
щий Суслов (Вольфганг Г'ае- 
сер), жизнерадостный, пре­
тенциозно незначительный ли­
тератор Шалимов (Эрнст 
Якоби), жалкий, издерганный 
Рюмин (Курт Совииец), лип­
кий, циничный Замыслов 
(Флорентин Гролль), раз­

драженный, профессионально 
брезгливый к страданию, но 
п то же время внутренне 
сложный доктор Дудаков 
(Хайнрих Швайгер), загнан­
ная и простоватая Ольга (Ма- 
реза Хербигер). II через весь 
этот 'пестрый, крикливый, не­
уживчивый человеческий мир 
режиссер Ахим Беииинг по­
следовательно и упорно ведет 
тему людей подлинных, по- 
настоящему верящих, как 
Марья Львовна ( Инге Конра­
ди), или по-настоящему ищу­
щих, как Варвара (Эрика 
Плухар) и Влас (Хельмут 
Гюль), пли как Двоеточие 
(Иоханиес Шауер), готовых 
обратиться к осмысленной 
деятельности. Эти образы 
как бы стягивают собою спек­
такль, становятся его точкой 
отсчета.

У спектакля есть и еще од­
на перспектива ■— во време­
ни. Она дается через моло­
дежь, которая выделяется ре­
жиссером из общей картины. 
Образовав поодаль от споря­
щих свой особый кружок, 
молодые люди тихо и соглас­
но говорят о чем то, приглу­
шенно звучит гитара, начи­
нается песня, видна светлая 
улыбка Сони (Клаудия 
ІІІмндт-Фреігкель). И за этой 
обособившейся группой что- 
то грядущее, новое, какая-то 
надежда, неведомость буду­
щего. Легкий, по для спек­
такля важный п очень выра­
зительный штрих. Потому 
что так конкретизируется со­
циальная цель, создается 
ощущение движения. Марье 
Львовне есть куда звать. 
II есть куда идти Варваре п 
Власу. Есть смысл в строи­
тельстве гимназии, которое 
затевает Двоеточие. Для че­
ловечества (а значит, дли 
каждого) ничто не потеряно.

Три очень разных спектак­
ля. Это, конечно, три спек­
такля и только. По н них пе­
ред нами предстал театр ищу­
щий, обаятельный, вызываю­
щий эстетическое доверие и 
человеческие симпатии.

Р. КРЕЧЕТОВА.


