
На спектаклях Венской Государственной оперы

3 сентября в Кремлевском
Дворце съездов открылись гастроли
(Венской государственной оперы.
Впервые Венский оперный театр,
недавно отметивший свое столетие, 
гастролирует в Советском Союзе.

'Оперный театр в Вене был от­
крыт в (1869 году «Дон-Жуаном» 
В. Моцарта. На протяжении сво­
ей истории Венская опера имела 
таких выдающихся музыкальных 
(руководителей, как Тане Рихтер, 
Густав Малер, Вильгельм Фуртвенг­
лер. За дирижерским пультом Вен­
ской оперы стояли • Д. Верди, 
К. Сен-Санс, Р. Штраус, дирижи­
ровавшие своими произведениями. 
Все это объясняет то нетерпение, с 
которым ожидался приезд в Мо­
скву коллектива, пользующегося
всемирной славой.

Наше знакомство с Венской опе­
рой началось со спектакля «Кава­
лер роз» Р. Штрауса. Эта опера 
занимает особое место в наследии
композитора, являясь поворотным 
этапом в его творчестве. В пей ком­
позитор отказывается от сложно­
сти музыкального языка, характер­
ной для первых двух опер — «Са­
ломея» и особенно «Электра», в 
которых Р. 'Штраус стремился соз­
дать неовагнеровский стиль, идя по
пути психологической драмы. 

«Кавалер роз» — это комическая
опера с несложным сюжетом, быто­
выми и комическими буффонадны­
ми персонажами; в ней использо­
ваны интонации бытовой венской 
музыки. .По словам самого 
Р. Штрауса, в опере нет места для 
глубокой скорби —  «слеза в одном 
глазу, улыбка в другом»; она на­
писана человеком, влюбленным в 
жизнь и красоту. 'Опера напоена 
высокой поэзией, пронизана свет­
лым лиризмом и подчас достигает
философских глубин.

Первая постановка оперы состоя­
лась в 1911 г. в Дрездене и прошла 
с большим успехом. Автор либрет­
то — известный австрийский поэт 
и драматург Туго фон Гофмансталь, 
много сотрудничавший с Р. Штрау­
сом, — сумел создать при доволь­
но простом развитии сюжета тон­
кое движение характеров. В музы­
ке герои обрисованы так лее с боль­
шим разнообразием. Для конкрети­
зации характеристики героев ком­
позитор использует элемент лейт­
мотива.

Одна из замечательных черт му­
зыки Р. Штрауса — синтез вокаль­
ной и оркестровых партий. Роль ор­
кестра очень велика, часто она ста­
новится самостоятельной. Фактура 
оркестра насыщенна. Масса проти­
воположностей, густая, местами да­
же массивная ткань. Но мастерство 
•композитора настолько велико, что 
оркестр нигде не «давит» солистов.

Интересно чередование коротких 
фраз певцов и оркестра. И каким 
необыкновенным контрастом всей 
этой сложной фонтуры является 
рождение вальса! Поэтичный, уди­
вительно обаятельный венский 
вальс! Его ритм, его пульс зани­
мают в партитуре оперы очень 
'большое место. Вальс — это эпоха 
в жизни Вены, и перенесение дей­
ствия оперы в эпоху «старой Ве­
ны» сделано композитором необы­
чайно органично.

Нельзя, однако, не отметить на­
личие в опере некоторых длиннот.

Надо обладать тонким чувством 
формы, чтобы в каскаде неожидан­
ных «взрывов», маленьких взлетов, 
смене настроений — от возбужде-

На снимке: Леонии Ризанек-Гаусман — Фельдмарінальша, Криста 
Людвиг — граф Октавиан и Хильда де Гроот — Софи в сцене из 
последнего акта оперы «Кавалер роз».

Фото Г. Соловьева.

пий до полной умиротворенности — 
суметь найти, почувствовать общее 
движение, общее развитие оперы. 
Дирижеру спектакля — Йозефу 
Крип-су это удалось в полной мере. 
Он ведет спектакль увлеченно, тем­
пераментно, легко, с блеском.

Та же увлеченность, упоение му- 
зыкой присущи всему составу ис­
полнителей спектакля.

При том, что певцы составляют 
■ровный ансамбль, нельзя не выде­
лить исполнительниц трех главных 
партий и среди них прежде всего 
Кристу Людвиг в партии графа Ок- 
тавиана. В ней наиболее ярко во­
плотились лучшие качества оперной 
певицы: красивый тембр голоса, 
свободное, без форсировки, звуча­
ние, ровное во всех регистрах, от­
точенная тонкая фраза, приятное, 
обаятельное сценическое поведение.

Динамический диапазон у певцов 
необыкновенно широк. Особенно 
впечатляют пианиссимо, в которых 
певцы добиваются трепетного зву­
чания, насыщенного большой внут­
ренней эмоциональностью. Вспом­
ним, например, пианиссимо в конце 
первого акта у исполнительницы 
партии Фельдмаршалыии — Лео­
нии Ризанек-Гаусман, обладатель­
ницы большого и сильного голоса. 
Обаятельна и женственна исполни­
тельница роли Софи — Хильда де 
Гроот.

Хочется отметить актерское ма­
стерство солистов Венской оперы. 
Певцы умеют «двигаться» по сцене, 
они очень пластичны. Певец и ак­
тер сливаются воедино. Артисты 
чувствуют себя на сцене свободно, 
непринужденно, в их поведении все 
время присутствует элемент импро­
визации. Мягко и тонко использует­
ся жест.

Самой большой похвалы заслужи­
вает профессионализм певцов. Пар­
титура оперы в высшей степени 
•сложна, сложны ‘ритмы, частые сме­
ны темпа, метра, трудны и «неудоб­
ны» вступления. Но эти трудности 
совершенно не заметны. На сцене
никто не «работает», никто специ­
ально не смотрит на дирижера — 
все и всё в музыке.

Одно из самых ярких впечатле-
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ний оставляет исполнение ансамб­
лей. Певцы обладают удивительным 
умением при определенной разноха­
рактерности голосов добиваться пол­
нейшего их слияния. Исполнение 
ансамблей необыкновенно гибко, 
топко прочерчена линия передачи 
ведущего голоса.

Оркестр в опере «Кавалер роз» 
выступает как один из главных ее 
участников. Его отличает компакт­
ное, слитное, ровное звучеиие и при 
этом дифференциация отдельных 
инструментов и групп; мягкая ма­
нера игры и умение достигать боль­
шого нагнетания звучности, подни­
маться как единый монолит, без 
выпячивания отдельных инструмен­
тов; духовики сохраняют красоту 
звучания и в пианиссимо. Вдохно­
венно и тепло были исполнены 
сольные скрипичные фразы моло­
дым концертмейстером оркестра 
Кюхе.

Артистов хора хочется назвать 
«актерами хора». Они великолепно 
вплетаются в общую ткань спектак­
ля, небольшие хоровые фразы зву­
чат ярко и точно. Каждый участник 
спектакля имеет свою актерскую 
линию, порой они интересно пере­
плетаются, очень гармоничны, с 
музыкальными «взрывами» молние­
носные заполнения сцены толпой.

К сожалению, у некоторых арти­
стов желание быть живыми перехо­
дит в слишком «подробную» игру, 
появляется ненужная суетливость.

'В заключение необходимо еще 
раз подчеркнуть, что спектакль 
«Кавалер роз» целиком подчинен 
музыке, музыкально поведение ак­
теров на сцене — это не иллюстра­
ция музыки жестом, движение под 
музыку, а внутренний пульс, сце­
ническое состояние в музыке. 1

Спектакль идет чисто, закончен­
но. Постановка спектакля, его деко­
рации, костюмы отмечены чувст­
вом' меры, тактом, вкусом.

Хочется поблагодарить участни­
ков этого спектакля за радость об­
щения с подлинным талантом и ар­
тистизмом.

А. БРУК,
заместитель концертмейстера 

оркестра.

«СОВЕТСКИЙ АРТИСТ», стр. 3


