
Их величества артисты и господа певцы
Верди на сцене венской Штаатсопёр

совершенно тю^тещцІевскіім'

сна, находящаяся на перекрес­
тке немецкой, итальянской и 
славянской культур, несет в се­
бе вердиевскую эмоциональ­
ность, искренность. Вена лю­
бит нежно вглядываться в прос­
тое человеческое чувство: два 
шага от архитектуры власти, и 
попадаешь в лирический оазис, 
неухоженный дворик, где стены 
увиты диким виноградом и 
уютно ждет своего последнего 
часа симпатичная рухлядь.

Венская Штаатсопер, зал 
ко'го]ИП^ойіёгнто’красив в по- 
луосвещении: три яруса лож из­
лучают мягкий внутренний 
свет, занавес еще не взвился и 
оркестранты ігёсравненногб 
Венскою филармонического 
концентрируют на себс взгляды 
публики но праву главных ви­
новников торжества, венская 
Ш таатсопер, предлагая публике 
творения Верди, не стесняется 
оперной рухляди и, кажется, 
через нее Старается доказать, 
что у Верди главное - лирика: 
музыка и пение.

Это простодушное утвержде­
ние иногда проходит, иногда 
нет. И связано это нс с толщи­
ною пыльного слоя.

В «Силе судьбы», например, 
на сцене нее очень культурно: 
над декорацией потрудился Йо­
зеф Свобода, и аскетичные 
плиты вкупе с тремя одиноки­
ми кипарисами, неотторжимым 
прошлым прорастающими 
сквозь камни, могли бы инте­
ресно сработать' при должной 
режиссуре. В «Аиде» тоже ка­
менная беспейзажность и неб­
роская цветовая гамма могли 
бы в чьих-то руках заиграть. 
Даже пылыюсть «Травиаты», в 
которой декорации Гюнтера 
Шнайдер-Снмссна дышат не- 
11отопляемой провнні іиалыгос­
тью,"могла бы в паше постмо­

дернистское время на 
сгодиться. Но сцена всегда 
предстает только как рама: ре­
жиссура, собственно, состоит в 
том, чтобы объяснить певцам, 
впервые участвующим в спек­
такле, откуда войти и куда вый­
ти, а гем, кто певал в оном не 
однажды, предоставить полную 
свободу действий.

Поэтому впечатление зави­
сит от того, какую музыку вы 
слышите.

Во-первых, немаловажно, 
кто стоит за пультом. Если Иан 
Латам-Кениг в «Аиде» иди Ми­
каэль Хадас в «Травиате», то де­
ло плохо: эти просто мешают 
оркестрантам и певцам. Если 
Сейджи Озава в «Фальстафе» 
или Марчелло Виотги в «Силе 
судьбы», выход за пределы на­
писанных нот.,обеспечен.

Во-вторых, имеет значение, 
кто и как пост,

Если красиво, легко и стиль­
но, как баритоны Лсло Нуччи в 
«Силе судьбы» и Владимир 
Чернов в «Фальстафе», проник­
новенно и тонко, как совсем 
молодой тенор Роберто Аланья 
в «Травицте», уверенно и убеж­
денно, как зрелый тенор Джу­
зеппе Джакомини в «Аиде» и 
«Сиде судьбы», то, купаясь в 
звуках, забываешь о -теа тре: во­
калисты-мастера берут нас го­
лыми руками.

Если от мастерского" пѣния 
за версту разит неисйр^иносТыо 
чувства и неживой продуман­
ностью деталей, то приходишь 
в состояние
глухою раздра­
жения. Так 
случается, если 
Леонору в «Си­
лс судьбы» по­
ст знаменитей­
шая Юлия Ва- 
ради, искус­
ственно нагне­
тающая драма­
тизм и слиш­
ком уж разум­
но обращаю­
щаяся со СВО- «СИЛА СУДЬБЫ». ЛЕОНОРА -  ЮЛИЯ ВАРАДИ, ПАДРЕ 
ИМ большим, ГУАРДИАН -  РОБЕРТО СКАНДИУЦЦИ
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голосом. (Нельзя не вспомнить, 
как пели Леонору Ольга Со­
ловьева и Любовь Казарновская 
под руководством Колобова: 
вот где кипели истинные страс­
ти!) Так же беетемпераментно 
пытается сыграть темперамент 
любимая в Вене Марьяна Ли- 
повшек в роди Амперис: если в 
голосе и в душе пет огня, отку­
да же еще его взять? Конечно, 
куда горше, если вся величес­
твенность певицы ограничива­
ется ее весом, как в случае Ма­
рии Драгой и — Аиды, попрос­
ту не справляющейся с парти­
ей.

Зато какое блаженство охва­
тывает, если на сцену выходит 
истинный артист, в первых же 
нотах очерчивающий контур 
живого образа! Большой и валь­
яжный Хуан Понс Так чародей­
ствует над нотами напаши 
Жермона, что вдруг воочию ви­
дишь и весь этот «Прованс род­
ной», и семейную идиллию: и, 
главное, почему-то сразу пони­
маешь, зачем Верди все это на­
писал. Когда молодая Веселима 
Казарора в роли Прениозиллы 
(«Сила судьбы») залихватски 
зовет нас в бой, еле удержива­
ешься от того, чтобы не ри­
нуться за ней. Когда в вялой, 
как старица Дуная в юроде Ве­
не, застылой «Аиде» па сцену 
вдруг выходит Сергей Лейфер- 
кус — Амонасро, в зал словно 
вливается энергия ожидания; с 
грустью только отмечасніь, что

ч, я
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фйбііекий царь не играет са­
мой важной роли в расстановке 
сил этой оперы. Когда молодой 
Роберто Скандиунци произно­
сит роскошным басом первые 
слова утешения как падре Гуар- 
диан («Сила судьбы»), ощуща­
ешь вторжение в твою жизнь 
значительной личности, кото­
рая дает чувствам новое изме­
рение.

Особняком стоит Фсличия 
Филип, известная москвичам 
по одному из конкурсов Чай­
ковского: в Вене она дебюти­
ровала в партии Виолетты. Пе­
вица, которую назвали «лучшей 
Виолетгой Франции, Германии 
и Швейцарии», привлекает 
многим: опа музыкшіыіа, кра­
сива, выразительна, лирична. 
Все так, но в голосе нет тайны, 
которая нужна дли этой вели­
кой роли. Мет, Вена еще не 
назвала свою лучшую Виоле тту, 
хоть пели здесь за последнее 
время и миланские «дамы с ка­
мелиями» Джузи Девину и Т и ­
циана Фаббричиии, и амери­
канка Нэнси Гуспк|х:он, и мно­
гие-многие другие. Что-то Вио­
леттино мелькнуло в юной Ан­
джеле Георгиу, нежной Панет­
те из «Фальстафа»: кто знает, 
может быть, будущая «лучшая» 
уже ходит по удинам Вены? 
Вряд ди ею станет слишком 
уверенная в себе Юлия Вара- 
ди, грозящая спеть эту партию 
в Штаатсопер в следующем се­
зоне.

Зато, может быть, станет пе­
реломным моментом в отноше­
ниях Верди и Штаатсопер 
премьера «Трубадура» в октябре 
этого года? Вряд ди венгерский 
режиссер Иштван Сабо, толь­
ко что триумфально поставив­
ший «Бориса Годунова» в Дрез- 

2 деле, ограничится нредставле- 
I' ниями о режиссуре как о ра- 
£ мочпой конструкции для опе- 
ш ры. Тем более ч то за дирижер- 
43 екий пульт встанет неистовый 
щ Зубин Мета, а среди певцов 

есть такие артисты, как Черил
Стыодер и Сергей Лейферкус.


