
Мария Гулегина Тоска

...Зрительны й зал  В енской 
Щ таптеогю ^ красивее всего в 
тот момент, "когда люстры уж е 
погасли и только из глубины 
лож тихо лм?тея особенный, "по- 
тайный" свет».

Среди публики Венской Ш та- 
атсопер компетентнее всего зри­
тели , зан и м аю щ и е почетны е 
стоячие места в особом "загон­
чике" позади партера, м еж д у  
барьеров, похожих на балетные 
“палки". Здесь можно увидеть и 
студентов, и профессоров. Ат­
м осф еру  вокаломанни, долгих 
ж ар ки х  споров и внезапного  
единодушного одобрения истіиі- 
ный любитель пения не іц изме­
няет ни на что, и посетители 
партера охотно возвращ аю тся 
сюда, чтобы вновь насладиться 
особыми флюидами "клуба зна­
токов" Собственно говоря, у с­
пех певца в ІПтаатсопер зависит 
не от плічсков и писков клаки, а 
от реакц ии  "стоячих мест" - 
именно поэтому интендант Сне 
ры р е гу л я р н о  встр еч ается  с 
.это і і с вое (збразной зриче,г іь<ікой 
элитой и кротко отвечает на все 
ее нелицеприятные вопросы...

Д ириж ер встает  з а  пульт, 
з в у г 11 іт увертю ра. зан а вес. о т ­
крывается. Несколько зарисовок 
с. натуры : спектакли  сезонов 
1992 -'1993 и 1993 - 199-1 в Вен­
ской государешенной опере.

Некрасивая певица с бесфор­
менной фигурой ценой неимо­
верн ы х усиліи! у д е р ж j і в а е  ч • 
партию в рамках приличии, не 
особенно вдумываясь, зачем на 
сцене огромный сапог, под кото­
рым находится убеж ищ ел юра 
её героини. Другая певица, игра­
ющая мать первой, кривлнетгн 
ШК ШТДМНиьщчНО Ц вымученно, 
что преступная царица в е е  ис- 
п олн ен ин с тан  ов і ітся 1t у сто  й 
к уклой. Третья 11 ыта е тс я ' с дер­
жать напор халтуры уверенным, 
высокопрофеесіюнальным пени­
ем, но не в силах создать в этой 
худож ествеиной  п еразбери хе 
образ. Дирижер силится перетя­
нуть на свою с’ю рояу скучаю ­
щий .зал. но как только музыка 
перекпдьіыіется из ямы на с ц е ­
ну, усилия маэстро оказываю т­
ся тщетными. “Электра" Рихарда 
Ш тр ау са . Э лектра - Д ж ен ет  
Харди (экстіхяіный ввод в связи 
с отказом Эвы Мартом), Клитем­
нестра - Бригитте Фаесбендер, 
Хрисофемида - Надин Секунде. 
Дирижер - Хорст Штайн.

М узыка Верди, эротичная, с 
элегантным налетом экзотики, 
но с обжигающе живой сердце­
виной, тащ и тся через долгое 
время спектакли ни ш атко пн 
валко, застревая по дороге в ко­
лее из-за отсутствия элементар­
ной х ватк и  ѵ д и ри ж ера.

Величественность г-х|>і юі іской і )а- 
быни сосредоточена в ее ш ее и 
не распространяется ни на го­
лос, ни па сценическое поведе­
ние: в о к а л ь н а я  тк а н ь  зи яет  
дырами, на лице лежит неизмен­
ная печать типично певческоро 
глубокомыслия. Египетская ца­
ревна тужится изобразить ж ут­
кую сексуальную  одержимоегь, 
но темперамента зрелой певицы 
едва хватает на слабую  заинте­
ресованность. Военачальник, ко­
т о р о го  р в у т  на части 
воі с а листки , р а м а  хи вает меі і ()м 
своего голоса направо и налево 
и в общем-то даже блистает’ им, 
но о чем думаю т н что чувству­
ют исполнитель и его герой, ос­
тается загадкой. Только хитрый 
эф иопский царь о к азы в а ется  
действительно живым челове­
ком, и публика вместе с ним. на­
конец . поним ает, что если 
сегодня судьба изменила этому 
спектаклю, то завтра может* из­
менить и другому. "Аида" Д ж у­
зеппе Верди. Д ириж ер  - Иан 
Л а т а м -К е н и г , А ида - М ария 
Д рагони, А мнерис - М арьяна 
Липовшек, Радамес - Джузеппе 
Джакомпин, Амонасцх) - Сергей 

арку с.
Злобная і ’і >і імаса неудачника 

не сходит с лица рыцаря, а го-
М Ш і

Габриэле Сима - Ц ерлина
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Откуда льется

лос его, жесткий и шершавый, 
больше всего подошел бы для 
Боме л ия в "Царской невесте". 
Крупная домохозяйка с малень­
кой головой кутается в белую 
занавеску и здравым смыслом, 
превращ ающ им грезу в ш оу- 
бизнес, доводит публику до сту ­
пора. Анемичная дочь короля 
фризов оказывается неспособ­
ной на изощренную интригу и 
ограничиваётся вялым воспроиз­
ведением нотной записи. Ор-

кестр играет мощно и стройно, 
но партии, звучащ ие со сцены, 
выглядят неудачно сочиненны­
ми о р к естр о вы м и  гол осам и . 
Спектакль течет, как обмелев­
шая, илистая река, живность в 
которой убили неизвестным спо­
собом. "Лоэнгрин" Рихарда Ваг­
нера. Дирижер - Хорст Штайн. 
Лоэнгрин - Пауль Фрай, Эльза - 
Луана Де Воль, О ртруда - Габ­
риэле Ш наут.

Но пусть уваж аем ы й чита­
тель не думает, что я заостряю  
свои зарисовки ради красного 
словц а. В эт и х  с п е к т а к л я х  
многое действительно не зад а ­
лось, о чем знали и публика, и 
сами исполнители. Но, конечно 
же, не только из таких ‘блинов 
комом" состоит меню, предлага­
емое Ш таатсоі іер.

Рядовой спектакль текущ его  
репертуара непременно содер­
жит в себе по меньшей мере од ­
ного худож ника, на которого 
взваливается ноша х у д о ж ест­
венного содержания спектакля.

В "Тоске" М ария Г улегина 
справляется с художественной 
импотенцией своего Каварадос- 
си - Эмила Иванова и провинци­
алы  юй псевдозначительностью 
Скарпиа - Викуса Слабберта це­
ной сверхконцентрацип. Певица 
доказывает свое право на при­
ма доннскую партию ещ е и тем, 
что обживает обшарпанные ин­
терьеры Николая Бенуа как по-
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коп, выстроенные по ее  заказу. 
Справедливости ради надо отме­
тить, что Гулегина “вкалывает" 
не в полном одиночестве силь­
ные импульсы идут от дирижер­
с к о го  п у л ь т а , где м аэстр о  
Марчелло Виотти, почти без ре­
петиций, делает все от него за ­
висящ ее, чтобы  в д о х н у т ь  в 
музыку Пуччини жизненную си­
лу.

В "Фальстафе" бешеной энер­
гии Сейджи Озава больше всего 
соответствуют тонкие штрихи в 
пении и игре очаровательной, 
хрупкой Н анетты  - А ндж елы  
Георгиу. Певицу окруж ает ан­
самбль певцов-мастеров - Бенд- 
ж а м и н Л а  кс о н , В л а д и м и р 
Чернов, Нэнси Густафсон, Весе- 
лина Назарова - но они заняты 
прежде всего музыкальной ма­
терией, а Георгиу удается под­
х вати ть  у О зава  то, что  
.составляет поэтическое нутро 
этого шедевра позднего Верди.

В "П арсиф але" во кал и сты - 
профессионалы, как бы механи­
чески озвучивающие свои роли, 
Уте Приев (Кундри) и Поул Эл- 
минг (П арсиф аль) в со д ер ж а­
тельном  с м ы с л е  о т х о д я т  на 
.задний план, чтобы дать публи­
ке возможность насладиться со ­
верш енны м и сц еническим и  
творениями Х анса Ч аммера - 
Гурнеманца и Вольфганга Шене 
- Амфортаса, "Парсифаль", ис­
полняемый в Страстной Четверг, 
становится мистерией в истин­
ном смысле благодаря точному 
ощ ущ ению  ф орм ы  у м аэстро 
Хорста Штайна.

В "Силе судьбы" зрелой, изо­
щренной, влиятельной вокалист­
ке Ю лии В ара ди не у д а е т с я  
заслонить своей Леонорой фи­
гуру падре Гуардиано в испол­
нении Р о б е р т о  С кан д и у ц ц и : 
первы е ж е ф р а зы  м о л о д о го  
итальянца являю т чудо природ­
ной искренности и выразитель­
ности, изобличая признанную
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мастерицу в ненатуральности и 
мнимой значительности.

В “Андре Шенье" слуга Ж е­
рар в исполнении Ренато Брузо- 
на о к а зы в а е т с я  сущ ествен н о  
аристократичнее всех аристок­
ратов на сцене вместе взятых; 
только Марии Гулегиной в роли 
Маддалены с ее неизменно убе­
дительным рисунком игры и по­
бедным пением удается  стать 
вровень с этим грансеньором се­
годняшней оперы.

В “Пиковой дам е4*, которую  
словацкий дириж ер В екослав 
Сутей превращает в музыкаль­
ный паноптикум-табакерку, хо­
рошо, по в итальянской манере 
поющий Сергей Ларин и когда- 
то хорошо певшая Анни Шлемм 
с о о б щ а ю т  р о л ям  Г ерм ан а  и 
Графини привкус обыденности, 
ф илистерского  здравомы слия; 
четвертая картина становится 
бытовой зарисовкой. Положение 
с п а с а е т  ф р а н ц у з  Ж а н -Л ю к  
Ш еньо в роли Елецкого, ио ге­
роиней вечера однозначно ста­
новится М ария Гулегина, чья 
т р а ги ч е с к а я  Л и за  п р о р езает  
ун ы лую  ткань спектакля как 
взмах кинжала.

Дирижер Михаэль Халас су ­
шит лирику и гасит драматизм 
вердиевской “Травиаты44 как мо­
жет,' но "слетевшиеся* на один 
спектакль мастера не дают уйти 
в песок живым токам шедевра. 
Хуан Понс - папа Ж ермон окол ­

д о вы в ает  своими душ ещ ипа­
тельн ы м и  д ан сан тн о стям и  и 
публику, и Виолегту. Юный Ро­
берто А ланья - Альфред смот­
рит на своего  героя ск в о зь  
обычные розовые очки, но бла­
годаря природной искренности 
убеждает. Тонкой вокалисткой 
и хорошей актрисой предстает 
Феличия Филип, и хотя до ми­
фологической сущности образа 
она не дотягивает, со  сцены 
идет в зая то "душевное посла­
ние", которое так  существенно в 
“Травиате44.

Вот они, спектакли, оставши­
еся в памяти островками разно­
го  цвета. В основе многих из них 
когда-то лежала интересная ре­
ж иссура. Ио только в основе: 
сегодняшний способ эксплуата­
ции постановок не дает возмож­
ности артистам играть то, что 
когда-то имел в виду режиссер. 
Д альш е разводки "выпускаю ­
щий режиссер’4 в своей работе с 
певцами не идет. Но Венская 
опера честна со  зрителями: в 
программках и на афишах про 
эти постановки пишут “по р е ­
жиссуре такого-то44. ,4По режис­
с у р е  Г арри  К упф ера*4 идет 
"Электра" - и потому не узнать 
пластической партитуры,’ кото­
рая у этого художника обычно 
столь тщ ателы ю  ііроработана. 
"По режиссуре Курта Хоррееа” 
идет "Пиковая дама* В сезоне 

НЮ2 года, когда спектакль

возобновляли после десятилет­
него перерыва, (партию Германа 
великолепно исполнял Влади­
мир Атлантов), Мирелла Френи 
полностью переделала "под се­
бя" сцену у  Канавки. Впоследст­
вии п ер ед ел к и  м нож ились, и 
сегодня сложная, глубокая сим­
волика этого  долюбимовского 
спектакля перекочевала из об­
щего в частное, из реализован­
ной концепции в окоченевшие 
декорации.

Но есть один композитор, ко­
торый ухитряется в условиях 
абсолютного верховенства вока­
ла, в атмосфере наиконвенциои- 
и е й ш е й оперы  ос т а в а т ь с я 
"живее всех ж ивы х4'. Шедевры 
Моцарта - или мне просто по­
везло? - не только заучат , но и 
живут  на сцене ІП таатсопер 
действителы ю полноценно, неза­
висимо от оправы сценографии 
и режиссуры.

44Дон Ж уан" идет в декораци­
ях и по р е ж и с с у р е  Ф ран ко  
Дзсч|х|)ирелли. Зі>ение сразу же 
п оп ад ает  в псевдонспаискую  
“ветошь маскарада". Но дирижер 
Михаэль Ш енвандт хорошо зна­
ет, с какой материей он имеет 
дело, и умеет заставлять певцов 
следовать за ним в лабиринты 
м о ц а р то в с к о й  м етаф изики . 
Здесь не скроешься за броской 
характер!кэстыо; Бойе Сковхус. 
юный, статный, подвижный Доп 
Ж уан, и Лучио Галло, виртуоз 
но л ні іе/ щі’ 1ст г і у іо щи іі Лопорел~ 
ло, волей-неволей втягиваются в 
мистс>рііалыіуіо лоі ику действа, 
диктуем ую  Ш енвандтом. Анг­
личанка Джейн Иглен кажется 
поначалу смешной - ее тучная 
Д онна Анна слиш ком “реали­
стично" ползает но иолу рядом 
с убиты м  отцом. Но когда эта 
Донна Анна пост обе свои арии 
(особенно вторую: голос ее дей­
ствительно уносится в подне­
бесье), когда она в ансамблях 
обнаруживает исты шую сверх­
чувствительность і ербипи, тогда 
мы перестаем обращать внима­
ние па физические изъяны. Боле 
Шенваі ідта ио-жеискн податли­
во следую т обе красавицы - ка­
надка Адрианне Пецонка в роли 
Донны Эльвиры н Габриэле Си­
ма Перлина; забыв про старо­
модные круж ева в их уборах,

мы с удовольствием вникаем в 
круж ева их чувственных голо­
сов. Ш енвандт ведет нас через 
лабиринты, чтобы вывести в от­

к р ы то е  пространство смерти: по­
явл ен и е  - К о м ан д о р а
пронизывает нас ужасом, и из 
этого у ж аса  у д ается  выныр­
нуть только благодаря верной 
руке нашего личного Вергилия, 
дирижера, который знает доро­
гу по нотным строчкам Моцар­
та.

В “Похищении из сераля" нам 
не приходится заб ы вать  про 
сцену: хоть режиссура Карла- 
Эрнста Херрмана и не сохрани­
лась в полном о б ъ е м е  от 
премьерных спектаклей трех­
летней давности, но современ­
ная эстети к а  о с т а л а с ь  в 
декорациях (этот выдающийся 
мастер всегда выступает в двух 
лицах и сам оф орм ляет свои 
сп ектакл я). Д ириж ер П етер 
Ш н ай дер  подхваты вает токи, 
идущие от стильных декораций, 
сообщает новые импульсы при­
хотливой пластике, и спектакль 
несется на всех парусах к сча­
стли вы м  откры ти ям . К урт 
Молль - Осмии неправдоподоб­
но великолепен: сколь блес/гяще 
п роходи т он все ри ф ы  этой 
труднейш ей партии, столь ж е 
непринуж денно он ш турм ует 
сценические головоломки Херр­
мана. М олоды е герои в меру 
одухотворены, в меру подвиж­
ны, в меру виртуозны, в меру 
органичны: и сочетании с очаію- 
вателыіыми статистками, изо­
бражая л ними з< і бі іті их га | )ем пых 
женщин, и непонятным страу­
сом, разгуливаю щ им по сцене 
неизвестно зачем, певцы созда­
ют зримый конгломерат, в кото­
ром музыке Моцарта дышится 
легко п привольно..,

Занавес закрывается, публи­
ка взрывается аплодисментами, 
артисты выходят на поклоны.

...А может быть, зрительный 
зал Венской ІПтаатсопер краси­
вее всего в тот момент, когда, 
о тзв у ч ал и  последни е так ты  
удачнога спектакля и в зримой 
тьме нам продолж ает светить 
совсем  особенны й, ію тайный 
свет?
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Владимир Атлантов и Мирелла Френи (“Пиковая дама**)


