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Ночной дозор сметает всех
Опера «Пуритане» Винченцо Беллини на сцене венской Штаатсопер

Вена
Алексей Парии
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были другие «Пуритане»: перестройка набе­
жала девятым валом, и меня вдруг вынесло 
на парижские бульвары. Не веря своему сча­
стью, щипал себя поминутно, летя в Коми­
ческую оперу. И безумная романтическая ге­
роиня источала скорбные звуки, скрываясь в 
карете, одиноко стоявшей посреди голой 
сцены, и безумные операмаиы в зале затиха­
ли перед сверхвысокими нотами тенора и 
сопрано, как перед пенальти на футбольном 
матче, и шумно выдыхали разом, когда нота 
была взята.

В {венской І^Пааіеопеш празднуютпей в 
этом сезоне 1 2>летие, «Пуритане» (послед­
няя онера Катанского Лебедя) ранее не ста­
вились вообще. А нынешняя премьера при­
звана была явить в сиянии славы признанно­
го мастера вокала Эдиту Груберову, чьи Кон­
станцы, зербинетты и лючии собрали подая­
ния оваций, кажется, на всех сценах мира.

На самом деле Вена ждала встречи со сво­
им сверхлюбимцем Пласидо Доминго: после 
недавнего триумфа в «Сказках Гофмана» ему 
предстояло встать за дирижерский пульт — 
впервые перед прихотливой венской публи­
кой. Был и еще один манок: впервые пел для 
венцев оперную партию Дмитрий Хворостов­
ский, знакомый по сенсационным записям и 
успешным концертам.

В день премьеры публика, разогретая, как 
сковородка, устроила по окончании спекта­
кля собственное шоу: молодою тенора Мар­
челло Джордани ошикали за грязь верхних 
нот в третьем акте так, как будто оп вообще 
не умеет пен.; Груберову утопили в овациях, 
как будто на землю явилась новая Каллас; 
Хворостовскому вежливо, даже заинтересо­
ванно похлопали, а с Доминго просто три 
шкуры спустили, как с зарвавшегося музы- 
кантишкн. Все это можно было услышать 
во время радиотрансляции несколько дней 
спустя, вкупе с нелестными оценками Хво­
ростовского и других мужчин со стороны 
комментатора, Венские газеты, проронив не­
сколько скупых слов в адрес постановки, 
поддержали публику и приняли участие в 
потасовке; пару ласковых получил и наш со­
отечественник.

Обозреватель «Сегодня» как в воду смот­
рел, заказав билет на третье представление: 
премьерные волнения оставили артистов, и 
публику не душили премьерные спазмы.

Самое главное, что, по моему мнению, 
необходимо сразу же сказать о новых «Пури­
танах»: на сцене был драматичный, насыщен­
ный смыслами спектакль, прятавший за ква- 
зи-традиционным обличьем серьезные мета­
форические ключи и отмычки.

Режиссер Джои Дыо известен своим ради­
кализмом: в его берлинских «Гугенотах» ко­
ролева Марго и придворные ламы сидели на 
шезлонгах в купальниках и потягивали кок­
тейли, а сообщество католиков напоминало 
совещание правых радикалов; в билефелвд- 
ском спектакле по «Тилю» Каретникова о 
Фландрии забыли, укоренив действие, в 
XX веке, — лишь испанская знать предста­
тельствовала за все мировое зло в своем исто­

рическом обличье. Зная 
любовь Дыо к актуализа­
ции, я уже придумал ве­
селенькое название для 
своей статьи: «Пуриноты, 
гугетане и другие» — но: 
всякая предвзятость бы­
вает наказана.

То ли учитывая осо­
бенности Вены, то ли ус­
тав от прямой иконокла- 
зии, Дью вместе с худож­
ником по костюмам Хосе 
Мануэлем Васкесом ре­
шил остаться в ХУП веке, 
дав возможность сцено­
графу Хайнцу Бальтесу 
использовать все преиму­
щества «черного кабине­
та». Дыо инсценировал 
уверпору: на фоне огром­
ных золоченых готических
статуй с отбитыми головами (Кромвель! Голо­
вы разбросаны но планшету слева) нам пока­
зывают «закулисі>е» казни Карла I — бедной 
королеве Генриэтте отдают голову убиенного 
супруга, а бедной Эльвире, героине оперы, не 
разрешают еочувствовшь «кровавому тирану».

Все первое действие Дыо ироничен: льет­
ся кровь морс красною цвета; молитва — 
океан синего; наконец, безумье героини 
царство лиловою. В первом действии все 
почти жизнеподобно, «исторично», нарра­
тивно: черные костюмы с белыми воротни­
ками у пуритан, красное или золотое у роя­
листов, подвенечная фата выступают в сво­
их бытовых ролях. Второй акт ударяет' юлой 
символикой: Черный кабинет стая черным 
ящиком, пуританские мужчины и женши­
ны все как один в мужской боевой одежде, 
черные «доспехи» с широкими белыми во­
ротниками у л о й  плотно сбитой, хорошо 
организованной массы вдруг рождают анти- 
ассоциацию с Ночным дозором» Рембранд­
та (не защитниками порядка предстают эти 
фундаменталисты, а разрушителями челове­
ческих норм). И котла раздвигается задняя 
стена в этом ящике, оттуда является только 
безумие: в лиловом свете оцепеневшая Эль­
вира кажется окутанной ядовитыми парами 
ненависти, и если в первом акте белизна ее 
платья была каким-то чудом нс запятнана 
лиловым, то теперь эти мерзкие испарения 
лезут но платью отвратительными подтека­
ми. Третий акт потрясает метафорой злого 
конца: конусовидные лампионы, мирно ви­
севшие под потолком черною кабинета, спу­
скаются почти до иола, и «осенние листья», 
плотным одеялом укрывшие землю, превра­
щаются в рыже-охристой нижней подсвет ке 
в догорающие угли, дотлевающую лаву, а 
подсвеченные шпуры — в бессильно повис­
шие веревки от виселиц. И когда появляют­
ся на этом фоне пуритане с чуть-чуть изме­
ненными костюмами за плечами то ли 
полукрылья, то ли широкие банты, — мьг с 
ужасом прочитываем в их облике сначала 
ожесточенных самураев, а потом и вовсе 
страшную саранчу, от которой хрупкой геро­
ине и прямодушному, открытому герою ни­
куда не деться.

Джон Дыо не принадлежит к режиссе­
рам, умирающим в картинке. Его работа с 
актерами точна и содержательна. В центр 
спектакля ставится воплощение самурайско­
го духа, мрачный фанатик, непримиримый
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ДМИТРИЙ ХВОРОСТОВСКИЙ СЭР РИККАРДО ФОРТ 
РУБЕН БРОЙТМАН -  БРУНО РОБЕРТО

враг всею человеческого сэр Риккардо Форт 
в исполнении Дмитрия Хворостовского. В 
пении ист сладости и благости, хотя белли- 
нневские кантилены могли бы соблазнить 
кого угодно. Драмат ический напор, несколь­
ко брутальный нажим оказываются здесь в 
высшей степени на месте, а пластика плот­
но стоящего на нотах человека, прагматика, 
чуждого сантиментам, вкупе с внешним об­
ликом, в котором длинные волосы уводят 
от XY1I века к жестокостям Аттилы, допол­
няют цельный образ. Хворостовский твердо 
идет своим путем, от казываясь от искатель­
ства перед публикой, столь свойственного 
душкам-баритонам: в индивидуалытост и. об- 
ігяруживаюшей себя лаже в нарушении во­
кального этикета, может быть, и кроется се­
крет сверхуспеха этого тш штливого певца?

Элита Груберова, спору нет, засыпает нас 
с головы до пот сверкающими бриллиантами 
своих фиоритур и рулад но, на моіі лично 
вкус, и голос простоват, и души маловато; 
хотя, впрочем, хрупкость, каприз и инстру­
ментальная чистота пения тоже могуч высту­
пать атрибутами непререкаемой женствен­
ности. Великолепный вокалист Роберто 
Скаплиуіши, чей роскошный бас заворажи­
вает в вердиевских партиях, оказывается не­
сколько бледным в напряженной атмосфере 
спектакля. Марчелло Джордани, ошиканный 
на премьере, обладатель красивою, ясного, 
обаятельного голоса, лини, на треіьсм пред­
ставлении справился со всеми верхними но ­
тами, хотя и без особого блеска в третьем 
действии; кажется, венская публика отчасти 
права — высшие достижения, вероятно, ждут 
его не в белькантовых онерах. Впрочем, его 
Артур Тальбот был рыцарствен и статен

А что же Доминго, обреченный на ролі. 
суперзвезды? Лично я слышал в Штаатсопер 
дирижеров и похуже, которых пикто и не 
думал ошикать. Конечно, выше обычной ка­
пельмейстерской планки работа Доминго не 
поднимается, и наряду с отсутствием музы­
кантской концепции следует отметить про­
махи в нахождении баланса между певцами 
и оркестром, для вокалиста в высшей степе­
ни странные. Впрочем, иногда дирижер до­
стигал драматизма и заставлял забыть о сво­
ей нейтральной незаметности. 'И это были 
лучшие моменты спектакля, когда зловещие 
пуритане представали во всей своей античе- 
ловечной жестокости.


