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Вена хороша во всякое 

время года. Даже в такую 
малоприятную пору, как 
конец ноября, когда вро­
де бы еще и осень, а 
вместе с тем уже и зима. 
Можете сколько угодно 
дрожать и стучать зуба­
ми от холода, проклиная 
капризы погоды, с прямо- 
таки петербургским ко­
варством засыпающей вас 
мокрым снегом, перехо­
дящим в настоящий  
дождь, чтобы уже вскоре 
ударить настоящим моро­
зом... Вене нет до вас де­
ла. Ей — все к лицу!

В Вену мне посчастливи­
лось попасть благодаря Акаде­
мии музыкального театра, ос­
нованной за год до того в не­
большом немецком городке 
Турнау. Вена стала первой сре­
ди европейских столиц, в ко­
торых Академия предполагает 
проводить ежегодно выездные 
конференции, посвященные 
буквально всем какие только 
ни на есть проблемам совре­
менного музыкального театра 

• от творческих до экономи­
ческих и организационных. 
Среди участников — директо­
ра (или на немецкий лад — ин­
тенданты) театров, дирижеры
и режиссеры, теоретики и жур 

j. Шналисты. Широко представле­
ны страны Восточной Европы, 
включая и бывшую “одну шес-
тую” (по одному человеку от 
Бе.зеларуси, Латвии и Литвы, 
двое от Эстонии и трое от Рос­
сии: Наталья П олякова из 
Союза театральных деятелей, 
хорошо знакомый нашим чи­
тателям Алексей Парин и ав­
тор этих строк). Конференция 
проходила влечение пяти дней 
в помещении театральною му­
зея — в двух' шагах от Штаат­
сопер.

Можно было бы, вероятно, 
поспорить относительно того, 
насколько оправданно такое 
вот объединение “коня и тре­
петной лани” , материй “низ-
ких” и “высоких”, пожелав на
будущее большей дифферен­
циации. А можно и, совсем на­
против, подивиться мудрой 
предусмотрительности органи­
заторов, резонно рассудив­
ших, что как театральным ме­
неджерам, так и художникам- 
творцам необходимо учиться 
лучше понимать друг друга, 
разговаривать на одном язы­
ке. Как бы то ни было, сама 
идея подобных конференций, 
где встречаются Запад с Вос­
током, представляется весьма 
плодотворной.

Одно из парадоксальных, на 
первый взгляд, впечатлений, 
возникавших подчас по ходу 
конференции, состоит в том, 
что проблемы, стоящие перед 
оперными театрами Запада и 
Востока, в сущности своей во 
многом схожи. Слушая вы­
ступления самых что ни на 
есть западных ораторов, по­
священные проблемам госу­
дарственного финансирова­
ния, то бишь дотаций, и спон­
сорства, либо тому, как при­
влечь потенциального зрителя, 
я, честно говоря, не раз забы­
вал, что нахожусь в Австрии, 
а йе в России...

Не надо, впрочем, слишком 
уж обольщаться на сей счет: 
даже проблемы действительно 
общие там решаются на ином 
уровне. По поводу других у 
нас сказали бы что-нибудь 
вроде “с жиру бесятся”. С дру­
гой стороны, если бы кто-то 
из нас вздумал обсуждать од­
ну из излюбленных в родном 
отечестве тем, типа подготов­
ки творческих кадров, 'его, бо­
юсь, просто не поняли бы... 

Ч  А вот дискуссия на тему, 
Ч^что предпочтительнее, —

тг-
система звезд или постоянная 
труппа, — в той или иной ме­
ре затрагивает всех. Парадокс 
в том, что у нас, долгие годы 
знавших только постоянные 
труппы, идея театра звезд при­
обретает все большую попу­
лярность (в то время как сами 
звезды постепенно перемеща­
ются на Запад), у них же, на­
против, появляется все боль­
ше приверженцев трупп по­
стоянных. И даже — с посто­
янным репертуаром. Такую 
позицию горячо отстаивал на 
конференции директор Вен­
ской Штаатсопер Ион Холек- 
дер. Отстаивал, замечу, весь­
ма убедительно, но... Реальная 
практика Штаатсопер вносит 
свои коррективы, снижая под­
час кажущуюся убедитель­
ность иных аргументов.

Штаатсопер — классичес­
кий пример репертуарного те­
атра. Так, оперная афиша ны­
нешнего сезона включает со­
рок (!) названий. Среди них 
лишь четыре премьеры, да 
еще семь возобновлений. Ос­
тальное — так называемый 
“текущий репертуар”. За ис­
ключением оперы Хиндемита 
“Кардильяк” (одной из пре­
мьер сезона), все остальное — 
классика, п редставленная 
весьма внушительным спис­
ком. .Пять опер М оцарта, 
шестые- Вагнера, п я т ь  —  Р и ­
харда Штрауса,1 составляющие 
вкупе с бстховенским “Фидс- 
лио” и примкнувшей к ним 
“Летучей мышью" Иоганна 
Штрауса широкую панораму 
немецко-австрийского репер­
туара. Две оперы Россини, три
— Доницетти, одна — Белли­
ни, четыре — Верди, четыре
— Пуччини и по одной — 
Д ж ордано, Л еонкавалло и 
Масканьи — таков репертуар 
итальянский. Скромнее пред­
ставлен французский: в афи­
ше присутствуют только три 
оперы — “ Кармен”, “Сказки 
Гофмана” и “Самсон и Дали-

*Бо-ла . Из опер русских 
рис Годунов”...

Казалось бы, о столь бога­
той афише можно только меч-
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тать. Но в том-то и бёда, что 
держать все сорок названий на 
подобающей театру такого 
ранга высоте — задача непо­
сильная. -О Іом, к каким из­
держкам это подчас приводит, 
не так давно писал на наших 
страницах Алексей Ларин, ко­
торый за последние годы про­
вел в стенах Ш таатсопер 
столько вечеров, что имеет все 
основания считаться ее завсег­
датаем. Мне же довелось по­
бывать лишь на трех спектак­
лях, причем, — так уж уложи­
лось, — все они являют собой 
даже не вчерашний, а позавче­
рашний день...

Ну не обидно ли в самом де­
ле: всего за месяц-два до мое­
го приезда Риккардо Мути ди­
рижировал' здесь “Свадьбу Фи­
гаро” (возобновленная поста­
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хороша и
новка Пбннеля), Зубин Мета 
вместе с известным венгер­
ским кинорежиссером Иштва­
ном Сабо, ставили "Трубаду­
ра” , под управлением Дона­
льда РанникЛса-и с .)(ча£гием 
лучших вагнеровских певцов 
игралось “Кольцо нибелунга” 
в осуществленной годом ранее 
постановке Адольфа Дрезена. 
Меньше месяца оставалось до 
премьеры “Сказок Гофмана” с 
Пласидо Доминго, в постанов­
ке известного румынского ре­
жиссера Андрея Щербана (в 
Европе именуемого Серба-, 
цом)-/Через два месяца ожиг.
далось, возобновление,Г‘ Идо^і- из.еидениы,х, мной1 спектаклей
мснея” под управлением «о 
лина Девиса, а через четыре — 
“ Кавалер розы” с Карлосом 
Клайбером... В списке солис­
тов на нынешний сезон зна­
чились имена почти всех 
крупнейших мировых звезд... 
Для того, чтобы только пере­
числить все те роскошные 
яства, Что предлагала и пред­
лагает в этом сезоне Штаат­
сопер, потребовалась бы еще 
не одна страница. Мне же, 
попавшему в нередкую здесь 
ситуацию творческого “ про­
межутка” , пришлось доволь­
ствоваться “блю дам и” по­
скромнее...

Впрочем, словно в утеше­
ние, они оказывались подчас
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инкрустированы подлинными 
драгоценностями. Так, в пер­
вый вечер в заглавной партии 
“Дон Жуана” выступал не кто- 
нибудь, но сам Ренато Брузон. 
Партию Альмавивы в  “С е­
вильском цирюльнике” испол­
нял Рокуэл Блейк,, считаю­
щийся сегодня лучшим в ми­
ре россиниевским тенором, а 
партию Базилио в этом же 
спектакле пел Николай Гяу­
ров...

В музыкальном отношении 
“Дон Жуан” был на много по­
ряд ков  выш е двух других 
спектаклей. Старая постанов­
ка Франко Дзеффирелли. н,е 
поражала ни глубиной, ни да­
же размахом, более свойст­
венным работам этого режис­
сера. Зато дирижерская ин- 
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вандта, бесспорно, отвечала 
герсамым высоким .критериям.

Ренато Брузон превосходно 
Жзспел партию дон Жуана, ходя 

и в  манере скорее вердиев- 
ской, нежели моцартовской. 
Слушая, как ярко, легко* и 
свежо звучит его королевский 
баритон, трудно было пове­
рить, что ему уже за шестьде­
сят... Среди прочих я бы вы­
делил исполнителя партии до­
на Оттавио Гесту Винберга, 
явившего высочайший класс 
истинно моцартовского пе­
ния.

А вот “Кармен” і — второй
нидче как торжеством по-

средственности не назовешь. 
Спектакль этот ставился еще
в конце 70-х тем же Франко 
Дзеффирелли и дирижером 
Карлосом Клайбером в расче­
те на Елену Образцову и Пла­
сидо Доминго. Лишенный их 
индивидуальностей (а заодно 
и индивидуальностей вообще), 
сп ектакль стал вялым и 
аморфным. Сценически это 
нечто вроде десятой кальки 
знаменитой постановки Фель- 
зенштейна, музыкально же... В 
нынешнем сезоне “ Кармен” 
идет под управлением Влади­
мира Федосеева. Не хочу ни­
чего дурного сказать про это­
го дирижера, чьи достоинства

как интерпретатора русской 
. Немузыки неоспоримы. Не ста­

ну утверждать и того, что за­
падный репертуар в принципе 
— не его дело (на моей памя­
ти он не раз доказывал обрат­
ное). Однако “Кармен” Федо­
сееву очевидно не удается — 
музыка Бизе звучит выходо- 
щенно и как-то усредненно. 
Об исполнителях даже и гово­
рить не хочется — настолько 
они, что называется, никакие. 
К тому же, имена их все рав­
но никому ничего не скажут. 
И Неизбежно возникает во­
прос: зачем не какому-нибудь 
захудалому провинциальному 
театрику , н о . В е н с к о й  
Ш таатсопер нужна т а к а я  
“Кармен”?! Не можете в дан­
ный момент ангажировать ис­
полнителей и дирижера соот­
ветствующего уровня — луч­
ше не играть ее совсем: более 
чем.,какая-либо другая опера, 
“Кармен,” не терпит посредст­
венности...

“Севильский цирюльник” — 
едва ли . не самый древний 
спектакль Штаатсопер, но — 
вот парадокс! — в данном слу­
чае это отнюдь не кажется по­
роком. Осуществленная еще в 
60-х годах Еюнтером Реннер­
том, постановка и сегодня в 
полной мере сохраняет основ­
ной каркас здания, выстроен­
ного выдающимся мастером 
режиссуры с истинно немецкой 
основательностью. Спектакль 
(в котором, кстати, нетрудно 
заметить определенное воздей­
ствие известной постановки 
Станиславского, но без ее ги­
перреализма) абсолютно живой 
и, пожалуй, единственное, че­
го ему недостает — настояще­
го россиниевского дирижера. 
Стоявший за пультом Исаак 
Карабчевский — грамотный 
профессионал средней руки и
не более того. Впрочем, и Фи- 

ер быТаро'в тот вечер был лишь не­
многим выше среднего уровня. 
Зато поистине великолепный 
Альмавива — Рокуэл Блейк (ес­
ли бы не немного “бдеяшие" 
рулады в последней арии; ко­
торую, кстати, почти никто ни­
когда не поет из-за чрезмерной 
технической сложности, его 
исполнение можно было бы 
считать идеальным), Хороша и 
Розина — Веселина Казарова. 
Николаю Гяурову трудно нын­
че “покрывать” оркестр, да и 
быстрые темпы ему уже не да­
ются, зато в речитативах голос 
словно обретает былую мощь,
а актерское обаяние всегда при 

(. П у 'нем. Публика по-прежнему его 
любит и на многое закрывает 
глаза... * * *

Я покидал Вену в конце но­
ября. Через неделю давали 
“Ф иделио” с Гвинет Джонс 
под управлением Дональда 
Ранниклса, еще несколько 
дней спустя — “ Марию Стю­
а р т ” Д о н и ц етти  с Агнес 
Бальтса; Пласидо Доминго в 
преддверии совсем уже близ­
кой премьеры “Сказок Гоф­
мана” в качестве “развлече­
ния” дирижировал “Травиа­
т у ” ; в аф иш е п оявлялись 
“А риадна на Н а к со с е” и 
“Каприччио” Рихарда Штра­
уса.,. Одним словом, “ про­
межуток” заканчивался. Ах, 
если бы можно было задер­
жаться хоть на месяц!..

И все-таки, подобно самой 
Вене, Венская Опера хороша 
во всякое время — даже и во 
время “промежутка”. Хороша 
изнутри, хороша снаружи. А 
что до спектаклей — даст Бог, 
следующая встреча окажется 
более удачной...

ОТ РЕДАКЦИИ. 5 следую­
щем номере мы рассчитываем 
продолжить разговор о Венской 
Опере: только что там в оче­
редной раз побывал Алексей Па­
рин и привез свежие впечатле­
ния.


