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в одной из самых музыкальных столиц мира сегодняшний рассказ
“опера комик”, а об инферналь­
ной сущности четырех "злодеев" 
(советник Линдорф, оптик Коппе- 
лиус, доктор Миракль, маг Дапер- 
тутто) напоминает всего лишь де­
моническая гримаска. Все стано­
вится на свои места, когда через 
четыре дня миссию гофманов- 
ского оппонента берет на себя 
Брин Терфел, обладающий не 
только мощной внешностью и 
царским бас-баритоном, но и про- 
теевским даром контрастных пе­
ревоплощений.

Образ гофмановской Женщи­
ны складывается у Оффенбаха 
из нескольких ипостасей. Меха­
ническую куклу Олимпию Викто­
рия Лукьянѳц исподволь наделя­
ет своей природной лучезарнос­
тью и детской прелестью (в дру­
гом составе румынка Елена Мо- 
зуч изображает всего-навсего пу­
стоголовый фиоритурный авто­
мат). Больная чахоткой певица 
Антония у итальянки Барбары 
Фриттоли предстает роскошной 
оперной дивой (без всякой пош­
лости), породистой красавицей- 
сиреной (запомните это имя -  
скоро оно будет у всех на устах). 
Венецианская куртизанка Джуль­
етта (сопрано из Бразилии Элиан 
Коэльо) отпугивает наглой раз­
вязностью и рычащей вокальной 
манерой. Публика принимает

всех “на ура” за исключением мо­
лодого дирижера азийского про­
исхождения Джуна Мэркля, у ко­
торого действительно недостает 
музыкантского персоналити и 
элементарного волевого начала, 
чтобы вести оркестр, интерпре­
тировать музыку, а не только оз­
вучивать строчки партитуры.

“Сказки Гофмана” -  спектакль 
трехлетней давности. "Вольный 
стрелок” -  премьера прошлого 
сезона. Венцы не жалуют эту по­
становку Альфреда Кирхнера, 
как и само произведение Вебера, 
которое им почему-то кажется 
поделкой тупого немецкого ро­
мантизма. В зале заметно сво­
боднее, чем на других представ­
лениях. А зря. Качество венского 
“Фрайшютца" вполне хорошее. 
Зрелищность, чувство современ­
ности, легкая ирония -  всего в 
спектакле в меру. Остроумна 
сценография Эриха Вондера с ее 
светопроекциями и игрой в пави­
льонную киносъемку природы: 
Маэстро Лепольд Хагер, возмож­
но, и не разговаривает с Богом, 
но его музыкальная трактовка в 
лучших традициях старой школы 
(сейчас это называют консерва­
тизмом) впечатляет детальной 
проработкой нюансов. Доставля­
ет удовольствие ансамбль солис 
тов, в котором лидируют Рут Ци-

зак (Энхен) и Андрианна Печонка 
(Агата). Диссонанс вносит крик­
ливый тенор Вольфганг Шмидт 
(Макс). С печалью наблюдаешь, 
как все старания создателей 
спектакля натыкаются на глухую 
стену непонимания и вялую реак­
цию публики.

Та ж е  публика совершенно
преображается, когда идет шля- 
герный итальянский репертуар. 
А ведь многие из этих так называ­
емых сборных спектаклей дав­

ным-давно утратили всякую эсте­
тическую значимость, о них нель­
зя говорить всерьез. Но публику 
радуют даже те ошметки, что ос­
тались от “Севильского цирюль­
ника" после 260 представлений. 
Публика рвется на такие меро­
приятия отнюдь не за театраль­
ными ощущениями, а с более ути­
литарной целью послушать ту 
или иную заезжую знаменитость. 
Однако и “звезды” не всегда оп­
равдывают ожидания. Например, 
достославный Лео Нуччи, певший 
Риголетто по случаю вручения 
ему почетного титула “камѳрзѳн- 
гера", провел партию партий -  
Риголетто -  на редкость моно­
тонно, если не сказать уныло. Ку­
да только подевался его темпе­
раментный запал, с которым он 
каких-нибудь десять дней назад 
сразил “Арену ди Верона” своим 
огневым Навуходоносором? Зато 
преподнес неожиданный сюр­
приз Джузеппе Саббатини (Гер­
цог) -  его щегольское заигрыва 
ние со сверхвысокими нотами и 
чувственные кантилены свели 
всех с ума. Первый раз в жизни 
захотелось крикнуть этому певцу 
“браво”. А нет “звезд" -  публика 
все равно скушает того же “Ци­
рюльника" за милую душу.

“Дон Карлос" -  еще один при­
мер сборного спектакля, когда 
партнеры “впрыгивают” в поста­
новку буквально на ходу, без осо­
бых репетиций. Не так чтобы 
очень давно опера Верди постав­
лена в Вене Пьером Луиджи Пиц- 
ци (автором памятных по гастро­
лям “Ла Скала" “Монтекки и Ка- 
пулетти”), но выглядит спектакль 
дряхлым морщинистым стари­
ком. Рутина, кондовость, нафта­
лин. Костюмы, уродующие артис­
тов. У Пицци? Вот это новость!

Скуку, старательно навеваемую 
дирижером-ремесленником Фа­
био Луизи, временами разгоняет 
сильная энергетика Николая Гяу- 
рова, который в своей коронной 
роли Филиппа II творит чудеса: 
голос уже слаб и немощен, но ес­
ли повнимательнее вглядеться в 
этот потускневший бриллиант, то 
можно увидеть, как мерцает там 
весь спектр человеческих чувст­
вований. Герой вечера номер 
два, точнее, героиня -  дебютант­
ка “Штаатсопер" литовка Виоле- 
та Урмана, успевшая заслужить 
на Западе репутацию вагнеров­
ской певицы. Ее Эболи -  весьма 
удавшаяся попытка расширить 
свои репертуарные горизонты и, 
конечно, ценное приобретение 
для Вены. Принцесса полна до­
стоинства и не меньше -  сдер­
жанности. Эмоции под контро­
лем. В переливчато-колоратур­
ной песне о фате Урмане прихо­
дится нелегко, но в ожидаемой 
всеми арии "О don fatale” она бе­
рет реванш. Ее отполированное 
Вагнером драматическое меццо 
сверкает, как стальной клинок. В 
зале -  рев восторга. Исчерпыва­
ющий профессионализм -- неотъ­
емлемая черта Сергея Ларина. 
Инфанта Карлоса в "Штаатсопер” 
он поет впервые. Но отчего сего­
дня его вокал так рационален и 
замкнут в себе, почему молчит 
душа этого душевного в жизни 
человека -  может, не его партия, 
не тот образ? Американка Анд­
реа Грубер (Елизавета Валуа) -  
классическое вердиевское спин- 
то, голос темный, клокочущий, но 
его предпочтительней слушать, 
закрыв глаза, ибо неуклюжая по­
вадка испанской монархини спо­
собна вызвать улыбку в самый 
неподходящий момент. Ажитиро- 
ваино встречает публика красав­
чика Карлоса Альвареса (Родри­
го) и чинного Анатолия Кочергу 
(Великий инквизитор) -  как бы 
там они ни пели. Но раз это нра­
вится публике, значит...

А это значит только то, что 
опера и Опера в Вене существу­
ют исключительно для публики. 
Публика -  главный ценитель и 
законодатель. В какой-то мере 
именно она определяет реперту­
арную политику театра и состав 
труппы. Ежевечерне в директор­
ской ложе справа над сценой 
можно наблюдать одно и то же 
знакомое- лицо. Это директор 
Оперы Иоан Холендер чутко 
улавливает “температуру” зала: 
какой смысл ему держать спек­
такли, которые не пользуются 
спросом, и приглашать тех, кому 
кричат “бу”! Впрочем, обструкция 
и свист в Венской опере дело до­
вольно редкое -  как правило, та­
кое происходит на премьерах. 
Единственным, кого ошикали за 
неделю моего пребывания в Ве­
не, был дирижер “Сказок Гофма- 
на”. Сакраментальное место 
“Штаатсопер" -  штехплатц, стоя­
чий партер (он за барьером, поза­
ди партера сидячего), здесь соби-
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раются самые строгие судьи, за­
взятые меломаны и фанаты. 
Очень много молодежи. Вход на 
“стоячку” -  20 -  30 шиллингов.

Венская опера уникальна и 
тем, что это театр репертуарный 
в отлично от Других своих собра­
тьев, скажем, от “Скала" или “Ко- 
вент Гарден”, где всего несколь­
ко названий идут в течение: сезо­
на блоками. Этим "Штаатсопер" 
похожа на наши российские теат­
ры -  с той лишь разницей, что ее 
афиша куда как разнообразней. 
Сезон 1996/97 г. в количествен 
ном отношении выгляди і просто 
чемпионом: 54 оперы и 7 балетов. 
Что касается качества, то содер­
жать столь гигантский конвейер в 
полной исправности удается да­
леко не всегда іут и начинают 
ся венские контрасты. Наверня­
ка будут они и в нынешнем сезо­
не, который припас семь оперных 
и балетных премьер, а также три 
возобновления.

Первой премьерой сезона ста­
ла обновленная “Пиковая дама" в 
версии режиссера Курта Хорреса 
(действие частично происходит... 
на кладбище) с участием Дмит­
рия Хворостовского, Валерия 
Алексеева, Нины Раутио, э кс ­
тренно заменившей Галину Гор­
чакову, и Владимира Галузина, 
певшего вместо Владимира Ат- 
лангова. Следующий ход был за

вердиѳвским спектаклем “Стиф- 
фѳлио”, который является в по­
становке Элайджа Мошински 
собственностью Лондбнской ко­
ролевской оперы (в двух соста­
вах поют Каррерас и Доминго, 
Брузон и Чернов, Мара Дзампье- 
ри и грузинка Иано Тамар). А 
дальше - “Андре Шенье" о Пава 
рогти и Рау і ио, “Молчаливая 
женщина" Рихарда Штрауса с но­
вой венской чаровницей колора­
турной француженкой Натали 
Дессэй, моцартовский “Идоме- 
ней" с Доминго, “Мефистофель", 
перенесенный из “Скала", под уп­
равлением Мути и с Сэмюэлом 
Реми в титульной роли. Завершат 
венский оперный сезон возобнов­
ление “Евгения Онегина" в поста­
новке Гриши Азагароффа с Тома­
сом Хэмпсоном и Нилом Шикоф 
фом и премьера оперы “Эдил” ру 
мынского классика Джордже 
Энѳску, которую выведет на сце­
ну Гетц Фридрих. А в июне Рик- 
кардо Мути с Барбарой Фриттоли 
в третий раз порадуют венцев (и 
не только их) полюбившимся 
всем моцартовским спектаклем 
“Cosi fan tutte" в театре “Ан дер 
Вин".

Ах, Вена, Вена! Как грустно без 
твоих контрастов.
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