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Другие берега

ТОТ, КТО хоть раз побывал в 
австрийской столице, знает, 
как тяжело порой бывает, 
открывать дверь в любое из вен­

ских кафе. Один взгляд, упираю­
щийся в витрину со знаменитыми 
венскими пирожными, — и ты 
уже не в силах выйти обратно на 
улицу. Первая мысль — больше 
половины этих невиданных со­
оружений из шоколада, фруктов,» 
желе и взбитых сливок («шлаго- 
бер») ты уже не встретишь нигде, 
даже в Вене.

Похожие чувства охватывают 
меломанов, открывающих репер­
туарный сборник Венской оперы 
на весь сезон. Феерическое раз­
нообразие (около 60 наименова­
ний), легендарные звезды, ны­
нешние фавориты, подающая на­
дежды молодежь. Знаешь, что в 
Вене можно нарваться и на ру­
тинные спектакли, певцы норой 
бывают не в лучшей форме. Да и 
наличие суперзвезд еще не есть 
залог выдающегося спектакля. Но 
желание расширить свой круго­
зор (еще одно пирожное, еще 
один композитор, еще один певец) 
все же берег верх. Особенно, ес­
ли, как было в этом году, под за­
навес сезона в опере потчуют ве­
ликими шедеврами с двойным 
«шлагобером».

Главной приманкой нынешнего 
июня было музыкальное возоб­
новление «Валькирии» Вагнера с 
участием Пласидо Доминго. По­
ставленное четыре сезона назад 
немцами Адольфом Дрезеном и 
Хербертом Канпелмюллером 
вагнеровское «Кольцо» особой 
популярностью у венцев не поль­
зуется: в сезон здесь показывают 
только пару циклов. По-совре­
менному мастеровитый, но до­
статочно вялый спектакль стано­
вится настоящим «десертом» в тот 
момент, когда за пульт оркестра 
становится легендарный Даниель 
Баренбойм. Справедливо называ­
емый «вагнеровским дирижером 
90-х», Баренбойм своей палочкой 
отсекает все укоренившиеся за 
послевоенные годы штампы в ис­
полнении опер Вагнера: вместо 
усыпляющей неторопливости 
темпов — буря и натиск, вместо 
сиропной сладости и удручающей 
немецкой разжеванное™ — экс­
прессия и динамизм. Звуковые 
массивы «Валькирии» заставляют 
тал впадать в экстаз, и окружаю­
щий мир на несколько часов по­
гребается иод истинными смысла­
ми и первородностью музыки 
Вагнера.

Всемирный кризис вагнеров­
ских певцов (который упорно 
муссируется в мире) в первую 
очередь вызван отменой приви­
легии на исполнение опер ко­
мпозитора его детищем — Бай­
рёйтским фестивалем. Теперь 
каждый захудалый театр в Европе 
и Америке стремится создать свой 
вариант «Кольца нибелунга», а где 
напасешься истинных вагнеров­
ских специалистов? Баренбойм 
умудрился выбрать из мирового 
певческого каталога все лучшее: 
его команда вагнеровских интер­
претаторов кочует с ним из Бай­
рёйта в Берлин (где Баренбойм 
возглавляет теперь оперный театр 
«Унтер-ден-Линден»), а теперь

приехала в полном составе и в 
Вену.

Вальтрауд Майер, высокое 
меццо-сопрано которой позволяло 
ей тем не менее долгое время петь 
обычный репертуар для этого го­
лоса, испробовала изыски вагне­
ровских опер лишь несколько лет 
назад. Ее Кундри из «Парсифаля» 
и Изолцда стали истинными 
откровениями современной опе­
ры. В венской «Валькирии» Майер 
пела Зиглинду, и холодный гер­
манский зрос вкупе с внутренней 
интеллигентностью и артистич­
ностью рождали ощущение не­
виданного и прекрасного, Дебора 
Поляски в партии Брунгильды 
еще два года назад в Байрёй те по­
ражала лишь голосом-махиной,

Пласидо Доминго (Зигмунд) и Вальтрауд Майер (Зиглинда).

свободно перекрывающим любое 
тутти вагнеровского оркестра. 
Постоянно работая с Баренбой­
мом, за столь короткий срок она 
смогла впитать все достижения 
европейской культуры, и топкость 
ее выступления в Вене свидетель­
ствовала о рождении «новой Би­
ргит Нильсон». В обрамлении бе 
зунречной стилистки Марьяны 
Липовшек (Фрикка) и двух мо­
лодых немецких басов Рене Папе 
(Хундинг) и Фалька Штрукмана 
(Вотан), с их идеальными вагне­
ровскими голосами и вдумчивым 
пением, ансамбль Баренбойма 
заставлял поверить в то, что ваг­
неровские онеры нынче пере­
стали быть сборищем голосистых 
звезд. А Баренбойм и его команда 
стали единственным ансамблем, 
которому удается «заклинать 
огонь» музыки «байрёйтского се­
бялюбца».

Доминго как исполнитель ваг­
неровских опер — тема для осо­
бого разговора. Все тот же кризис 
вагнеровских певцов (особенно 
теноров!) позволил ему нынче 
найти себе нишу в оперном мире, 
вполне соответствующую состо­
янию вокальной формы супер­
звезды. Еще лет десять назад в его 
репертуаре был лишь «Лоэнгрии» 
и запись «Мейстерзингеров». 
Ныне он поет (причем не от случая 
к случаю) «Парсифаля» и «Валь­
кирию», а на горизонте маячит 
«Тристан» (скорее всего, это про­
изойдет через пару лет, причем, по 
уверениям самого Доминго, 
именно в Вене).

Голос великого тенора все же 
маловат для вагнеровского пения, 
да и напряжение всего первого 
акта сказывается на исполнении 
гигантского дуэта с Зиглиндой, и 
знаменитое соло «Мігіегегагте» 
теряется в порывах вагнеровских 
бурь. Поэтому страшно даже 
представить себе кумира со­
временной оперы в многочасовых 
страданиях Тристана. Другое де­
ло, что после многочисленных 
крикливых теноров с надтресну­
тыми голосами, поющих ныне 
Зигмунда, голос Доминго звучит 
просто красиво, возвращая этому 
герою и воителю истинный баланс 
лирики и драматизма. Кроме того, 
после некоторых разочарований 
первого акта, во втором Доминго

предстает в ореоле своего драма­
тического таланта и побеждает 
зал, заставляет поверить его в 
свою интерпретацию образа по­
рывистого Вельзунга.

После натиска «Валькирии» 
любой спектакль может показать­
ся вялым и скучным. Другие 
спектакли Венской онеры уже не 
могли оставить столь объемных 
впечатлений, хотя без отдельных 
восторгов и здесь не обошлось.

В слабеньком, малодостойном 
такого режиссера, как Пьер Лу­
иджи Пицци (идеального по­
становщика оперы «Капулетти и 
Монтекки» Беллини на последних 
гастролях «Ла Скала» в Москве), 
«Доп Карлосе» Верди из гигант­
ского ансамбля этой загадочной 
онеры композитора, пытавшейся 
вобрать гигантоманию «болтаной» 
французской онеры и демонизм 
других шедевров Верди, на сцене 
царил великий американский бас 
Сэмюэль Рэми. Любимец женщин 
(а Рэми действительно становится 
даже' вне сцены мужественным 
романтическим героем), этот пе­
вец ныне единственный в мире 
умудряется совмещать репертуар 
«колоратурного» россиниевского 
баса, исполнителя музыки Мо­
царта и Генделя с психологиче­
ским драматизмом вердиевских 
партий. Филипп в исполнении Рэ­
ми — это событие мировоі'о мас­
штаба, такого тонкого и драма­
тического образа диктатора не 
удавалось создать никому в оиере

за всю ее историю. Особенно 
остро это ощущается в знамени­
той арии Филиппа, которую Рэми 
поет исключительно на полутонах 
и нюансах через них рас­
крывается настоящая драма че­
ловека, раздираемого ревностью, 
нежно и безответно любящего. Л 
с другой стороны попавшего в 
тиски инквизиции и не способно­
го выйти из этого круга ада. И в 
старой постановке «Дон Жуана» 
Моцарта (режиссура и сценогра­
фия Франко Дзеффирелли) в 
главной партии (которую он пел 
под управлением Караяна) Рэми 
возрождал миф, связанный с той 
памятной работой, представая 
идеальным моцартовским дьяво­
лом, возвращенным в преисиод-

іиоіо лишь благодаря божествен­
ному провидению.

Говоря о «Дон Карлосе», нельзя 
не упомянуть о довольно удачном 
дебюте молодой солистки Большо­
го театра Марины Мещеряковой 
в партии Елизаветы (Мещерякова 
заменила заболевшую Андреа 
Грубер). В ее выходе на столь 
знаменитую сцену чувствовалась 
скованность дебютантки, хотя 
вокально выглядела опа не хуже 
многих солистов. Правда, неболь­
шой голос певицы часто тонул в 
громогласных оркестровых пас­
сажах, которые рождались под 
палочкой бесталанного «махалы» 
Фабио Луизи.

Другая солистка Большого те­
атра, опытная Нина Терентьева 
(она уже не раз пела в Вене), воз­
родила в душе сладкие воспоми­
нания о настоящих, «сочных» 
меццо-сопрано. В последнее вре­
мя на Западе в моду вошли голоса 
без красочного нижнего регистра, 
а партия Эболи в «Дон Карлосе», 
из-за высоких отдельных нот осо­
бенно часто исполняется такими 
полудраматическими сопрано. Но 
для Терентьевой сложности арии 
«О don fatale», изыски Песни о 
фаге и драматическая напряжен­
ность ансамблей оказались вполне 
решаемой задачей. Ария была 
спета столь идеально, а образ 
Эболи отличали такая целостность 
и мастерство, что оставалось то­
лько позавидовать венцам, кото­
рые могут слушать наших лучших 
певцов.
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