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Знаком ли вам вкус знаменитых 
моцартойских шариков 
МогаЛкидеІп? Нет, не тех, что в крас­
но-золотых мундирах сходят с кон­
вейера и доступны сегодня жителям 
европейских столиц, в том числе и 
Москвы! Тех, заветных, обмакнутых 
в глазурный раствор тонкими паль­
чиками зальцбургской шоколадни­
цы, обвернутых в таинственное сине­
серебряное платьице и подаваемых 
изящными ручками в одном из спря­
танных в глубине зальцбургских пас­
сажей сокровенных кофейных до­
мов? Если вы хоть раз пробовали эти 
сладости, присвоившие себе имя Мо­
царта, то их вкус, вид и принадлеж­
ность к мифу скажут вам многое о 
новом балете, сочиненном главным 
хореографом Венской Штаатс-опер 
Ренато Дзанеллой и носящем гром­
кое название «Вольфганг Амадей».

Но я допускаю, дорогой чита­
тель, что вы не вкушали заветных 
шариков, и потому коротко отком­
ментирую случившееся.

Дзанѳлле надо было во что бы то 
ни стало поставить полнометражный 
балет и завоевать Вену, помешан­
ную на опере и равнодушную к бале­
ту. Он решил соединить три мифа -  о 
Моцарте и Сальери (не в виде траги­
ческого пушкинского сгустка, но в 
нарративной версии Питера Шеффе­
ра), о Моцарте и Вене эпохи класси­
ки, а также миф танцовщика Влади­
мира Малахова, объявленного ча­
стью критики новым Нижинским.

Использование трех мифов сразу 
привело отнюдь не к их мультипли­
кации. Напротив, все мифическое 
размылось и превратилось в глянце­
витую обертку.

Миф первый. Моцарт текуч, легок, 
изящен. В меру анархичен и в меру 
шутеен, в меру сильфидѳн и в меру 
фавновиден. Он по ходу действия ча­
сто кашляет, как Виолетта в «Трави­
ате», и умирает в муках под музыку 
второй арии Царицы ночи из «Вол­
шебной флейты». Но сразу после это­
го, под не менее волшебную музыку 
анданте из клавирного концерта 
ля-мажор, воскресает и идет вместе с 
маленьким Моцартом к публике, даря 
нам свое вечное присутствие. Салье­
ри атлетичен, дѳмоничен, техничен и

магнѳтичен. Он рвет нотные листы, 
много жестикулирует, убивает Моцар­
та, сходит с ума, стареет и умирает. И, 
заметьте, не воскресает.

Вена эпохи классики правит 
свой триумф в оформлении Хорди 
Ройга. Просторные плацы на задни­
ках, изысканные наряды на изящно 
танцующем и вольно болтающем и 
даже кричащем кордебалете (тле­
творное влияние танц-театраі), ши­
карные туалеты на императоре, 
графьях и баронах. Стильные соче­
тания тонов и полутонов, безупреч­
ная световая партитура. Кулинар- 
ность высшего венского качества.

Миф Малахова работает внутри 
самого себя. Качество танца этого 
одержимого танцем мастера не об­
суждается. Но исполнитель Салье­

Моцарт — Владимир Малахов, Сальери — Никола Мюзен

ри бельгиец Никола Мюзен, облада­
тель, судя по всему, еще и неорди­
нарного балетмейстерского талан­
та (премии Сержа Лифаря и Леони­
да Мясина), наступает Малахову на 
пятки, И не как придуманный Саль­
ери придуманному Моцарту, но как  
творец -  исполнителю. Здесь, в об­
разе Сальери, скрыто ядро этого за­
ветного синѳобѳртного моцартов- 
ского шарика.

Хочется уйти в темноту, чтобы до 
конца осмыслить этот многозначный 
образ. В Никола Мюзѳнѳ сквозит ве­
ликий моцартовский Дон-Жуан, ря­
дом с которым кокетливый Вольф­
ганг Амадей кажется простушкой 
Цѳрлиной.
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