
-  Кризис венского театра
В одном из лучших венских теат­

ров —  Иозефпгтадттеатре была пока­
зана премьера «омедни Андре Бирабо 

|«Р ай » . Глупую пьеску из жизни двух 
подростков, сдобренную изрядной до- 

.3(41 порнографии, не смогли спасти 
«ни старательная пира актеров, ни 
изобретательность постановщика»,—  
как писала газета «Дер Абсид». Спек­
такль, как и следовало ожидать, про­
валился.

Примечательным, однако, в нем 
было отнюдь не это. Когда раскрыл­
ся занавес, перед глазами зрителей 
предстала... реклама одной из амери­
канских фирм, назойливо рекомен­
довавшая покупать весьма малооГш- 
ходные изделия, поступающие в Ав­
стрию по «плану Маршалла». В 
третьем акте та же реклама фигури­
ровала ужо в несколько ином «сце­
ническом воплощении». Как сооб­
щает газета «Эстеррейхпше Неп­
туне», зрители были «неприятно 
удивлены тем, что даже такой театр, 
как Иозеіінптадт, бывший всегда до­
рогим сердцу австрийца, решился на 
подобное «коммерческое предприя­
тие».

Этот эпизод бросает яркий свет на 
состояние современного театра в 
Австрии. Некогда знаменитая вен­
ская сцена, с которой тесно связаны 
имена Иоганна Ш трауса, Макса 
1’ойнгардта. Альберта Вассермана 
и других, переживает сейчас период 
идейного и художественного вырож­
дения. Печатью глубокого упадка от­
мечено большинство новых работ вен­
ских постановщиков и актещш. Мар- 
іна.іліыання экономики Австрии, 
реакционная идеологии, усиленно на­
саждаема я заморскими колонизатора­
ми. оставляют глубокий отпечаток на 
реей австрийской культуре и прежде 
всего на театральном искусство.

Австрии является одной из евро­
пейских стран, особо «привилегиро­

ванных» в отношении кабальной 
«помощи» США по «плану Маршал­
ла». Наряду с Францией п Италией 
она стала жертвой американской 
«благотворительности» още задолго до 
того, как «план Маршалла» вступил 
в полную силу: напомним, что к Ав­
стрии был применен трумяцовский 
закон 1947 г. о «временной помо­
щи».

Такое особое «расположение» за­
океанских бизнесменов к маленькой 
европейской стране, едва насчиты­
вающей 7 миллионов жителей, об'- 
ясняется многими причинами. .Уолл­
стрит рассматривает Австрию, как 
«предмостное укрепление» против 
стран Восточной Бароны, как вы­
двинутый вперед «бастион западней 
демократии». Именно в этих выра­
жениях характеризовал роль Авст­
рии в современной Европе небезиз- 
вестиый трубадур американского 
империализма генерал Марк Кларк, 
бывший долгое время «верховным 
комиссаром от США» в Австрии.

Неудивительно поэтому, что Ав­
стрия является не только одним из 
первых об’ектов для различного ро­
да экономических манипуляции 
Уолл-стрита, но и плацдармом того 
большого идеологического наступле­
нии, которое американская реакция, 
осуществляет н «марпіаллизируе- 
моіі» Европе. Наряду с консервами, 
подтяжками, жевательной резиной и 
другими залежавшимися товарами в 
Австрию импортируется во вес воз 
роста юшнх размерах реакционней­
шая продукция американского ис­
кусства. Американские фильмы за­
полонили австрийский экран. Аме­
риканские «бестселлеры» печатают­
ся с бесконечными продолжениями 
н австрийских газетах. Пресловутые 
американские радиопередачи часами 
транслируются через австрийские 
радиостанции.

австрийцы в своих произведениях 
о сегодняшнем дне, подвергается од- 
посгоршгнсй цензуре доллард».

В результате австрийский театр и, 
в частности, некогда знаменитая вен­
ская онеродта переживают глубокий 
кризис. Венская сцена, бывшая од­
но время.'«заівшіодатедьиипеЙ теат­
ральных мод в  Европе», кик ее на­
звал Макс Ройдаардт, ныне от­
мечена печатью глубокого првпин- 
нпалзма, неумного «подражательст­
ва», идейного разложения,

Пьесы, которые идут в театрах 
Вены, Зальцбурга, Линна, Клаген- 
фурта п других городов, пошлы и 
пусты. Одна нз австрііііеких газет 
в рецензии на современные спектак­
ли пишет:

«Существует старый театрал ыіыіі 
анекдот' об одной талантливой тра­
гический актрисе, которая была в 
состоянии лишь одним чтением букв 
алфавита до елсз волновать зрителей 
и вызывать у них глубочайшие 
эмоции. Этот анекдот приходит на 
память, когда смотришь большинство 
спектаклей па нашей нынешней 
впиской сцене. Прямо поражаешься, 
как удастся нашим талантливым 
артистам выжать хоть что-либо из 
Тон глупейшей чепухи, которая за­
полняет репертуар».

Газета .(Эстеррейхпше Иеіітунг» 
в цитированной выше рецепзии на 
пьесу «Рай» пишет об известной 
венской актрисе Аглае Шмид: «Эта 
замечательная х-удожіища, надежда 
венской сиены, нее чаще привле­
кается в исполнению ролей, которые 
не. дают никакой возможности для 
пропил сноп подлинного таланта».

Стоит ли удивляться, что и этих 
условиях австрийский театр за по­
следние годы не выдвинул новых 
значительных и интересных актеров 
и режиссеров?

Многие прогрессивные деятели 
австрііііского театра призывают к 
нашіопаліізацнп театров, к зашито

■ Государство нс оказывает какой- 
либо материальной помощи театрам и 
прочим культурным учреждениям, 
между тем как доллар назойливо стре­
мится понравиться австрийской 
Мельпомене. Это в придает развитию 
австрийского искусства неднусмы- 
слепііо-эггигонскийт характер. .Оглядка 
па заокеанского хозяина, лакейские 
попытки подражать самым сомни­
тельным образцам американской бур­
жуазной «культуры», стремление вы­
служиться перед долларом сказы­
ваются и в литературе, и в живопи­
си, и в театре.

Но кризис австрийской культуры 
обгоняется не только этим. В пло­
хой посещаемости театров, в упадке 
интереса населения к искусству, не­
сомненно, сказывается также про­
тест против настойчивого идеологи­
ческого импорта из США.

Па всех жанрах литературы и 
искусства в современной Австрии 
лежит видимая печать 'тлетворного 
плііяііпя .Ѵолл-стрита, и это вызы­
вает естественное чувство отвра­
щения доже у людей, далеких 
от политики. Все прогрессивные 
театральные деятели современной 
Австрии сходятся но мнении, ото 
венские театры пустуют не только 
Потому, ото у народа нет денег, но 
п витому, что их спектакли не от­
вечают интересам и устремлениям 
широких масс зрителей. Одни из . 
крупных современных режиссеров і 
Франц ІІфаундлер, анализируя н 
одной из своих статен причины крн- . 
зиеа австрийского театра, писал: [ 

Репертуар не соответствует требо­
ваниям, которые публика пред’явля­
ет сегодня к театру. Произведения 
австрийских авторов, которые скорее 
всего могли бы отражать запросы 
широких маге, вытесняются амерн- 
кніекнмн. То, ото могли бы сказать

самобытности паниолалыіоіі культу­
ры. По эти призывы подвергаются 

резким нападкам продажной прессы. 
Поток реакционной драмедельческой 
халтуры, преимущественно американ­
ского происхождения, продолжает' за­
хлестывать сцепы теа'ііроп. В погоне 
за коммерческими интересами театры 
все чаще обращаются к дешевым 
развлекательным ревю и обозредаиям. 
Актер венского театра «Ренессанс» 
Марио Кранц подчеркивает и своей 
статье, напечатанной в одной ин вен­
ских вечерних газет, .что «театраль­
ные директора готовы на иге ради 
простого кассового успеха. Кто же из 
них устоит против соблазнов, которы­
ми их совращает навязчивый дол­
лар?».

В Австрии 'издавна практикуется 
проведение ежегодных театральных 
фестивалей в городе Зальцбурге на 
родине Моцарта. Эти фестивали ста­
ли традиционным событием н куль­
турной жизни страны, явлііись своего 
рода смо'прамн достижений австрий­
ского театра. ІІн фестиваля последних 
лет нс только не внесли ничего нового 
в сценическую жизнь Австрии, 
но демонстрируют с каждым годом 
прогрессирующую деградацию ав­
стрийского театра. Особенно нагляд­
ным в этом отношении явился Зальц­
бургский фестиваль 1919  года. Ош 
проходил иод знаком неприкрытого 
подчинения панн опального искусства 
ни гересам американских бизнесме­
нов. Достаточно напомнить, чти даже 
врано радиотрансляции спектаклей 
фестиваля было закуплено ими «на 
корню», и они диктовали директорам 
австрийских театров не только ре­
пертуар, но и і'ііі'таиы іісио.інптслей.

Так пагубный политический курс 
правящих кругов Австрии, вовлекших 
се в орбиту «плана Маршалла», от­
давших на откуп американским мо­
нополистам государственный сувере­
нитет и экономику страны, привел в 
туник и национальную культуру, в 
частности австрийский театр.
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