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йе располагает средствами для при-Прсдставители правящих кругов 
современной Австрии в офицналь- 

’ них выступлениях любят говорить 
!| об Австрии как о «бастионе занад- 
■•. ноевропенекой культуры» и «фор- 
‘ посте западной цивилизации». Ав­

стрийский канцлер Фигль, высту­
пая прошлым летом на театральном 
фестивале в Зальцбурге, выдвинул, 
ни много ни мало, лозунг «австрий­
ского культур-пмнериализма», кото­
рый он сам же и расшифровал, как 
«стремление австрийской культуры 
проникать в другие страны и одер­
живать там моральные победы».

По мнению прогрессивной авст­
рийской общественности, для инте­
ресов Австрии было бы, безусловно, 
полезнее, если бы ее политические 
{руководители заботились не об экс­
пансии, а о спасении национальной 

^австрийской культуры, которая на- 
^Яходится в катастрофическом нологке- 

“нии.
Общий кризис современной куль­

туры страны находит свое яркое вы­
ражение в состоянии австрийского 
театра. Почти шесть лет прошло г 
момента освобождения Австрии Со­
ветской Армией, одна,ко лучшие те­
атральные здания Рены —  
Государственная опера и Бургтеатр, 
разрушенные гитлеровцами при от­
ступлении, до сих нор не восстанов­
лены. Труппа Бургтептра вынужде­
на выступать в помещении бывшего 
цирка «Роиахер».

Несмотря на то, что репертуар 
театров обновляется с калейдоскопи­
ческой быстротой, театральные залы 
Вены пустуют, а буржуазная пресс і 
не перестает твердить, что венский 
зритель «охладел к театру». В чем 
же причина этого «охлаждения»?

В результате мариіаллизации гтра-, 
ны, жизненный уровень австрийских 
Трудящихся неудержимо падает. 
Естественно, что рядовой австриец

обретения билета в театр. В поис­
ках «духовной пищи» и развлечения 
он, в лучшем случае, покупает более 
дешевый билет в кино, где его пич­
кают очередным детективно-порно­
графическим фильмом, разумеется, 
американского изделия.
‘ Театры Вены находятся в плачен­
ном состоянии. Убытки, которые они 
несут, принимают угрожающие раз­
меры, несмотря на то, что труппа и 
технический персонал большинства 
функционирующих театров сокраще­
ны до минимума, а оформление по­
становок поражает своим убожест­
вом.

Президент об’едннения театраль­
ных директоров Вены Франц Штосе 
заявил недавно, что для спасения
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Типична!] картинка, иллюстрирующая бедственное положение австрий­
ских работников искусства, — концерт безработных музыкантов, вхо­
дящих в об'единенис «Венская городская музыка», на одной из улиц 
города. Такие концерты устраиваются регулярно два раза в день.

Пинских театров от неминуемого кра­
ха необходима дотация п 7 миллио­
нов шиллингов. Но подобные призы­
вы о помощи остаются, разумеется, 
без внимания. Не театры, а казармы 
нужны американским империали­
стам, хозяйничающим в Австрии, но 
актеры, а солдаты. В конце прошло­
го года «Ныо-Йорк тайме» сообщи­
ла, что страны плана Маршалла по­
лучили от США «дружеское» пред­
ложение «не медлить с сокращением 
своих расходов, так как имеющиеся 
средства необходим!.! для затрат на 
вооружение».

Согласно официальному заявле­
нию руководства профсоюза арти­
стов, около 80 процентов австрий­
ских актеров не имеют работы. Без­
работные артисты влачат полуголод­
ное существование, не имен возмож­
ности найти хоть какой-нибудь при­
работок н живя лишь на нищенское 
пособие, изредка выплачиваемое 
профсоюзом. По и имеющие работу 
артиеті,і живут в крайне тяжелых 
условиях. Заработная плата в боль­
шинства театров выплачивается го

О

значительной задержкой. Даже бур­
жуазный журнал «Функ унд фильм» 
вынужден признать, что «ныне нет 
артиста, который мог бы себе позво­
лить роскошь поболеть или даже вос­
пользоваться отпуском ».

Наряду с материальным кризисом, 
налицо глубокий идейный кризис 
австрийской буржуазной театраль­
ной культуры. Чтобы убедиться в 
этом, достаточно ознакомиться с те­
кущим репертуаром венских театров. 
Подавляющее большинство пьес, ко­
торые славятся театрами Вены, как 
правило, не касаются насущных 
проблем еонррмАнности, боле<> того 
—  они всячедкн стараются увести 
зрители от этих проблем. Б кругах 
буржуазных деятелей искусства 
Австрии усиленно нронагандитустся 
теорийка, что современный зритель 
устал-де от политики и ждет От те­
атра только развлечения и отдыха.

Репертуар венских театров к луч­
шем случае составляют развлека­
тельные пьески второсортных за­
падноевропейских драматургов, вро­
де комедии Бруно ПІуиплера. «Моло­
дой человек сорока лет», таких 
пошлі,іх фарсов, как «Двое втроем» 
Эдмунда Вольфа, или «Мужчина без 
морали» французских драмоделоп 
К,альянс и де Флера. Значительная 
часть пьес, состряпанных современ­
ными буржуазными английскими и 
американскими авторами, уволит 
зрителя и дебри мистицизма, изощ­
ренной эротики и патологии, со­
держит завуалиронанную, а зача­
стую и неприкрытую пропаганду но­
вой войны. Перед зрителем проходит 
галлерея убийц, гангстеров, прости­
туток, больных и морально разло­
жившихся людей. К таким «произве­
дениям» относится, например, пьеса 
американской писательницы Карсон 
Ма к-ііа игре «Френки и свадьба», 
недавно поставленная в «Акадсми- 
театре» (филиал старейшего венско­
го драматического театра «Бургте­
атр»). Пьеса сочувственно изобра­
жает быт некой американской семьи, 
смакует сексуальные переживания 
двоиадцатилет#ен девочки-исте­
рички, начитавшейся гангстерской 
литературы. Отец девочки нронове-1

дует со сцены человеконенавистни- 
чзскне лозунги ку-клукс-клана. К 
числу подобных пьес, следует отне­
сти также «Гангстер» Ирвина Шоу, 
«Птица страус» Арчибальда Мен- 
циса.

Директоры крупнейших венских 
театров беззастенчиво используют 
театральные подмостки для поста­
новки пьес нацистских авторов. Так, 
в театре «Инзель» недавно была по­
ставлена бездарная стряпня фашиста 
Хайнца Ортнера «Рапс,кий садик». 
'Возмещение прогрессивных кругов 
Вены вызвала постановка с. театре 
«И жефіитндт» пошлейшего фарса 
французского коллаборациониста, 
пётэновца СаЩИ Гитри под назва­
нием «Дам просят не слушать».

«Бургтеатр» включил и свой ре­
пертуарный план на 1950— 51 гг. 
пьесу ссббельснискогн выученика 
Макса Мел и, «Месть Вримгильды». 
Другую пьесу этого фашистского 
драмодола готовит к постановке те­
атр «Иозефштадт», которым некогда 
руководил известный режиссер Макс 
Рейпгардт. Теперь этот театр венцы 
справедливо называют «театром пла­
на Маршалла».

О том, что представляет собой про­
славленная іі свое время венская 
оперетта, можно судить по последней 
нномі.ере ІИтадт-театра —  оперетте 
«Змеи» (музыка Фрица Крайслера), 
рассказывающей в сентиментальных 
тонах историю любви, помолвки н 
женитьбы императора Фра,нца-ІІоси- 
фа. Б условиях оживления монархи­
ческих элементов в Австрии поста­
новка эта отнюдь нс является «по­
винным» уходом в прошлое.

Таково в самых общих чертах со­
стояние австрийского буржуазного 
театра. Печальный пример некогда 
богатой театральными традициями 
Бены наглядно показывает вырожде­
ние культуры и искусства в капита­
листических странах.

Реакционная клика, управляющая 
Австрией но поручению американ­
ского империализма, ревниво следит 
за тем, чтобы в творчество деятелей 
искусства іи; проникал!! прогрессив­
ные идеи. Группа венских артистов, 
выступивших однажды в радиопере­

даче «Русский час» с острыми сати­
рическими стихами на темы дня, 
была обвинена правительством чуть 
ли но в государственной измене. Со­
всем недавно злобный клеветник, 
апологет плана Маршалла в Австрии 
Оскар Поллак обрушился с истери­
ческой статьей, напечатанной в орга­
не социалистов «Арбаіітер Цайтунг». 
на нескольких артистов Фолькстеат- 
ра, имевших мужество отказаться от 
участия в подготовке к постановки 
пьесы Сартра «Грязные руки». Так 
как руководство социалистической 
партии Австрии заинтересовано про­
толкнуть на сцену архирсакциоиную 
пьесу Сартра, то дирекция театра, 
но последним сведениям, намерена 
привлечь для этой цели безработных 
артистов,

Светлым пятном на мрач­
ном фоне маршаллизованного ав­
стрийского театра является венский 
театр «Скала», возникший в 1948 
■соду и сумевший за короткое время 
сплотить вокруг себя выдающихся 
актеров и режиссеров —  борцов за 
подлинную демократическую теат­
ральную культуру. Ядро этого кол­
лектива составила группа бывших 
артистов Фолькстеатра во главе с ре­
жиссером Гюнтером Хенель, поки­
нувшая Фо.чькстеатр после того, ка® 
реакция запретила постановку пье­
сы К. Симонова «Русский вопрос». 
Именно постановкой этой актуаль­
ной пьесы, вызвавшей огромный ин­
терес венской публики и выдержал- 
шей много представлений, и начал 
,1'вию деятельность театр «Скала». 
Несмотря на ожесточенные нападай 
реакции, коллектив театра в ис­
ключительно трудных условиях про­

должает создавать полноценные ре­
алистические постановки нроизведе- 
,пий классической и современной 
прогрессивной драматургии, завое­
вывая симпатии все более широких 
масс трудящихся. Крупные актер­
ские и режиссерские силы, пришед­

шие в этот подлинно демократиче­
ский театр, чтобы служить народу, 
позволили осуществить такие по­
становки, как «Отелло» Шекспи­
ра, «Враги» и «Мещане» Горького, 
«Женитьба Фигаро» Бомарше. Боль­
шим успехом пользовались у зрителя 
постановки произведений советских 
драматургов —  «Московский харак­
тер» А. Софронова и «Счастье» 
II. Иавлописо. Серьезный интерес вы­
знала у публики пьеса видного про­
грессивного общественного деятеля 
Австрии, драматурга Эрнста Фишера 

'«Чудовищное предательство», разо­
блачающая фашистскую клику Тито.

«Мы, рабочие, черпаем в ваших 
постановках силу для повседневной 
борьбы за прайду к свободу», —  пи­
шет Йозеф Малер. Подобных 
отзывов немало. Театр установил 
тесный контакт со своей аудиторией. 
Все новые постановки обсуждаются 
коллективом театра вместе со врите- 
лнии-рабочими как в помещении те­
атра, тан и на предприятиях.

Посмотри на некоторые срывы и 
неудачи, «Скала» продолжает расти 
и развиваться, Коллектив театра 
стремится стать центром подлинно 
народной театральной культуры Ав­
стрии. Б новогоднем интервью дирек­
тор театра «Скала» Мартин 1’атш- 
шрехер заявил, что театр намерен 
начать совместную рабоау с молоды­
ми австрийскими драматургами над 
(созданием новых пьес, поенященных 
■борьбе за мир, а также шире исполь­
зовать в своем репертуаре произведе­
ния советской драматургии.

Деятельность театра (Скала» сви­
детельствует О СИЛ!' II ЖИЗІіегИПСйб- 
ности прогрессивной щмі «к ра ти че­
ской культуры, которой прича іле- 
жит будущее и ь тех странах, где в 
настоящее время еще господствует 
реакция.

ІО. КОПЬЕВ,


