
н а ш и  ГОСТИ гастроли финского Ком-театра в Петрозаводске

НАСЛЕДНИКИ «СИНЕЙ БЛУЗЫ»
Ночь. За окном — зима. 

По радио передают сводку 
погоды: «Минус 1—3... Сла­
бый снег.,.» А перед глаза­
ми — теплая осень 1969 го­
да, желтые кленовые листья 
лежат па зеленой траве. То­
гда во Вроцлаве на Между­
народном фестивале моло­
дежных агнтпроитеатров все 
было так же, как в эти но­
ябрьские дни в Петрозавод­
ске на гастролях Ком-теат­
ра: переполненный зал, го­
рящие глаза молодых акте­
ров, возбужденные лица зри­
телей, аплодисменты. Пет­
розаводская публика уже 
знакома с Ком-театром: год 
назад актеры привозили сю­
да спектакль «Финский ко­
роль» —■ безжалостный пам­
флет на буржуазное прави­
тельство Финляндии первых 
послереволюционных лет...

«Ком» означает «прихо- 
дитеі». Но «ком» — это 
также первый слог слова 
«комедийный», слова «ком­
мунальный». слова «комму­
никабельный». «Ком» — это 
первый слог слова «коммуни­
стический».., Трое из участ­
ников, в том числе руководи­
тели театра Кай Чудени- 
ус и Пекка Милонов, •— 
члены Компартии Финлян­
дии. Единственная расшиф­
ровка названия, против ко­
торой протестует театр, — 
это «коммерческий». Потому 
что театр официальный, бур­
жуазный, коммерческий — 
их враг. В противовес ему 
они и создали в 1969 году 
свою молодежную труппу. И, 
не дожидаясь, пока новый 
пролетарский демократиче­
ский зритель придет к ним в 
театр, сами пошли навстре­
чу этому зрителю: в цеха и 
на фермы, в школы и обще­
жития. В эти же годы их 
братья по духу, по судьбе — 
молодежные политические 
театры Запада играли перед 
бастующими докерами Мар­
селя и итальянскими эми­
грантами в Швейцарии, пе­
ред студентами восставших 
университетов Калифорнии и 
участниками антивоенных 
демонстраций в ФРГ, Ком- 
театр с первого дня встал в 
единый фронт общей анти­
монополистической борьбы 
молодежи.

...Сцена похожа не то на 
павильон телевидения, не то 
на выставочный зал музея

пауки и техники. Она до 
краев забита современной 
свето-, звукоаппаратурой. И в 
этом царстве электроники — 
одинокая красная роза на 
черной полированной глади 
рояля. И еще десятки крас­
ных роз на черных шалях, 
подаренных актрисам во вре­
мя их прошлого визита в 
Петрозаводск. Рядом с ними 
подчеркнуто будничны прос­
тые синие рубахи актеров — 
униформа членов Союза де­
мократической молодежи 
Финляндии. Сразу возникает 
ассоциация и с легендарной 
«Синей блузоіі», и с такими 
же рубашками знаменитого 
«Октобер-клуба» — объеди­
нения молодых любителей 
политической песни в ГДР. 
От номера к номеру эта ас­
социация только усиливает­
ся.

«По долинам и по взгорь­
ям», или «Партизанский 
марш», как назвали нашу 
песню финские друзья. 
Ком поет ее на пяти язы­
ках, подчеркивая междуна­
родное значение и непрехо­
дящую ценность этой давней 
песни в сегодняшней классо­
вой борьбе. Кубинская пес­
ня «Да здравствует социа­
лизм!» и финский «Ііарри- 
кадиый марш парней из За­
полярья», песня солидарно­
сти молодежи X фестиваля в 
Перлине и баллада «Матро­
сам «Авроры», написанная 
Каем Чудсннусом, сменяют 
ДРУГ друга в первом отделе­
нии этого спектакля-концер­
та. И на бис — «Марсель­
еза».

Молодые парии и девчата 
исполняют эти боевые гим­
ны пролетариата так искрен­
не, увлеченію и страстно, 
как, наверное, можно их 
петь в самый первый или в 
самый последний раз в 
жизни. Вот так, навер­
ное, пел в свой последний 
час на стадионе в Сантьяго 
герой Чили Виктор Хара, 
которому Ком-театр посвя­
щает второе отделение про­
граммы. Это композиция по 
стихам «Голос в общем голо­
се народа», написанная фин­
ским поэтом Матти Росси, 
который был в Чили в дни 
кровавого сентября 1973 го­
да.

За несколько месяцев до 
путча и сам Ком-театр гаст­
ролировал в Чили, актеры

его выступали перед Саль­
вадором Альенде в день его 
рождения. И вот звучит на 
сцене увертюра националь­
ных ударных инструментов 
Чили, и в этот сухой кастань- 
етио-винтовочный треск вры­
ваются суровые, тревожные 
голоса.

И зазвучала песня о непо­
коренной Чили...

Этот спектакль — ярост­
ный протест молодых, ро­
дившихся после войны, про­
тив неофашизма. Этот спек­
такль -■ призыв к единству 
и солидарности в борьбе с 
реакцией.

Ком, как и другие луч­
шие коллективы этого на­
правления, начинает пони­
мать, что агитация и пропа­
ганда становятся максималь­
но действенными, доходчи­
выми, эффективными только 
тогда, когда они преподно­
сятся зрителю в яркой, эмо­
циональной, образной фор­
ме. И второй спектакль мо­
лодых актеров доказал, что 
такой формой онн владеют.

Первая часть этого спек­
такля называется «Джаз-кан­
тата «Калевала». Талантли­
вый композитор (он же пиа­
нист) театра Ээро Оянеи на­
писал музыку к нескольким 
песням «Калевалы» (конец 
сороковой н вся сорок пер­
вая руны), использовав фин­
ские народные мелодии, но 
в современной аранжировке 
н и сегодняшних ритмах. 
Сделано это очень дели 
патио и тактично. В 
оркестре Кома всего четыре 
человека (рояль, ударные, бас 
и электрогитара), но Пекка 
Милонов и Том Вентцелі, 
ухитряются во время пения 
еще подыгрывать оркестру. 
Сочетание прекрасных по 
своей поэтической образной 
силе строф древнего эпоса с 
современным симфоджазом 
приводит к необычайному 
эмоциональному эффекту.

Вторая часть програм­
мы — тоже кантата, но на 
этот раз театрализованная. 
«Смолокур», или «Дегтяр­
ный гусь» — политический 
скетч, повествующий о том, 
как в 1890 году хозяева обо­
брали до нитки финских ра­
бочих-смолокуров, « ощи па­
ли» этих, как они их презри­
тельно называли, «дегтярных 
гусей». В паши дни актеры 
видят повторение этой ситуа­

ции в ограблении финского 
пролетариата заправилами 
Общего рынка. Условные 
приемы, использованные ре­
жиссером Пеккой Милоновым, 
отличаются чувством меры, 
единством стиля. Они везде 
точно «работают» на основ­
ную идею: пока рабочие раз­
общены, нм не устоять в 
борьбе с капиталистами, 
только в единстве пролетари­
ата ..залог грядущей побе­
ды!

В истории революционно­
го движения Финляндии за­
водские любительские теат­
ры играли ту же роль, что в 
других странах народные биб­
лиотеки или самодеятель­
ные хоры, то есть представ­
ляли возможность для объ­
единения н политического 
воспитания рабочих. Пьесы 
для этих театров писали 
представители передовой ли­
беральной интеллигенции 
всегда на конкретном» зло­
бодневном материале.

В 1896 году журналист 
А. В, Мякеля написал пьесу 
«В заводской кабале» — об 
истории одной шісостояишей- 
ся забастовки, которая со­
рвалась из-за аиархическйх и 
экстремистских действий от­
дельных рабочих. Ком-театр 
увидел в этой «поучительной 
и дидактической» (как назы­
вал подобные своп агитпье­
сы Б. Брехт) истории вполне 
современное содержание...

Па сцене — лаконичная, но 
весьма образная декорация 
(художник в этом спектакле, 
как и в «Смолокурах», Моне 
Хедетрём). Спектакль поль­
зуется огромным успехом в 
рабочих аудиториях, особен­
но полюбились зрителям ис­
полнители двух главных ро­
лей: Эркки Саарела (экстре­
мист-забастовщик) и Сулени 
Пелтола (мастер па заводе), 
которого Кай Чуденнус счи­
тает «одним из пяти лучших 
актеров Финляндии...»

Ночь. Я заканчиваю свои 
короткие заметки о Ком- 
театре. На проигрывателе 
крутится пластинка. «Ком. 
Боевые гимны пролетариа­
та». И вновь звучат «Интер­
национал» и «Марсельеза», 
и вновь вспоминается пере­
полненный . зал, горящие 
глаза молодых актеров, воз­
бужденные лица зрителей,..

А. СИЛИН.
ПЕТРОЗАВОДСК.


