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заметки 
о финском 

театре

пБРВОЕ впечатление от по­
ездки в Финляндию — 

дети и белый снег. Дети в яр­
ких зимних комбинезонах, 
желтых, красных, зеленых, 
голубых. Одни мчится с горы 
на санях, другой уминает бе­
лый ком, третий просто виз­
жит оіцрадости, барахтаясь в 
пушистом снегу. А к детско­
му гомону добавляются неж­
ные, волшебные звуки, кото­
рые издаст любопытнейший 
и единственный в своем роде 

замечательному

РАЗВЕНЧАННЫЕ 
ИДЕИ И ИДЕАЛЫ

наши дни или,
несколько лет

памятиик 
финскому композитору Сиб.е* 
л нусу, помещенный в парке, 
среди деревьев. Он напоми­
нает орган, составлен из тон­
ких металлических трубок, 
которые в зависимости от си­
лы п направления ветра про­
изводят звуки разной высо­
ты и длительности.

Второе и самое важное 
впечатление - -  последова­
тельно миролюбивая полити­
ка наших северных соседей. 
По время последней встречи 
с Л. II. Врежпевым в Москве 
президент Фииляидеш)й Рес­
публики Урхо Кекконен 
вновь выразил свою веру в 
мирное развитие.

Между первым и вто­
рым впечатлением от Фин­
ляндии — тесная и прямая 
связь: мир нужен финскому 
пароду, чтобы нс иссяк смех 
детей, которых здесь так 
много и которых очень лю­
бят. Дело мира требует сего­
дня крепкой защиты. Борьба 
за мирное будущее побужда­
ет внимательно отнестись к 
собственной истории, изучить 
ес опыт, сделать необходи­
мые выводы. Этим занят 
вместе со всеми деятелями 
финской культуры и фин­
скій! профессиональный те­
атр как драматический, так 
и музыкальный.

Время действия пьесы Ха­
ну Салама «К второй рес­
публике»
возможно,
назад. Ее главный герой, ге­
нерал в отставке Улиас, не 
забыл свое военное прошлое. 
До сих пор он продолжает 
жить по законам военного 
времени, не ж елая менять 
привычки, относясь с непри­
миримой жестокостью к лю­
дям, командуя ими, не забо­
тясь о собліодеиии приици- 

: ж и чело-
Зто солдафон и 

дома, так и на 
требует, чтобы 

кадровым офице­
ром, он совращает молодень­
кую дочь своего друга. В кон­
це пьесы Улиас испытывает 
тяжкое, непоправимое одшю- 

от пего отпорачива-

нов нравственности 
вечности, 
диктатор как 
работе. Он 
сын стал

честію
ются близкие, друзья, и том 
числе жена и сын, который» 
отказываясь следовать реко­
мендации отца, бросает офи­
церское училище.

ставнтслям целого поколения. 
Внешне Улиас — Кахра со­
всем нс похож па грубого во­
яку, в нем чувствуется лоск, 
выправка, на первый взгляд 
даже интеллигентность, осо­
бенно в сцене, когда он 
празднует свое шестидесяти­
летие. Улиас искренно п глу­
боко убежден, что призвание 
мужчины — война и только 
на военной службе можно 
проявить до конца своп спо­
собности. По именно в торже­
ственный день юбилея н на­
ступает полный крах мили­
таристских идей героя. Субъ­
ективно судьба Улиаса скла­
дывается трагически — он не 
нужен в обществе, нрпдержи- 
в а го ще.мся мирной яр л 11 тики. 
Объективно же крах Улиаса 
обнадеживает: значит, люди 
такого типа утрачивают в 
Финляндии социальную и 
психологическую почву для 
своего процветания.

Драматург и реж иссер Г1о- 
ку Турка, поставившій! пьесу 
«К второй республике» и 
Хельсинкском городском те­
атре, тщательно проанализи- 
ровали исторически уложив­
шийся социальны!'! и психоло­
гический тип, который пред­
ставляет собоі! Улиас, указа­
ли на его социальную опас-' 
ность.

Исполнитель этой роли Ка- 
лови Кахра приложил м акси­
мум усилий к тому, чтобы его 
герой не выглядел примитив­
но!'! натурой,— тогда борьба 
с жизненной позицией гене­
рала оказалась бы слишком 
простоіі. Взгляды Улиаса бы­
ли свойственны многим пред-

С’пектакль представляет со­
бой зрелищ е, состоящ ее из 
многих эпизодов: разнообраз­
ные персонажи окружают ге­
нерала Улиаса - • все они вы­
черчены р е й о , контрастно. 
Актеры щ едро пользуются, 
как это любят делать па ф ин­
ской сцене, приметами быта, 
приемами внеішкчі характер­
ности. Бее действующие лица 

правдоподобны,предельно 
это обыкновенные, сегодняш­
ние представители финского 
общества. Поэтому тема об­
личения милитаризма обрета­
ет особую контрастность и 
звучит как предостережение 
для всех.

С о ц и а л ь на я 11 р о б л е м а т и к а 
занимает значительное место 
в современных финских пье­
сах и спектаклях. Па афиш е, 
на обложках программ к по-* 
становке оперы Аулиса Сал-

Линена «Красная черта» в 
Финском оперном театре мі»і 
видим яркую, кровавую поло­
су — так собственной кровью 
проводили черту вместо 
подписи безграмотные бедня­
ки из глухих мест страны , 
впервые участвуя в выборах в 
1907 году. Признаюсь, когда 
на сцене появился весьма 
бойкий агитатор социал-де­
мократ и в выразительной 
арии начал вести пропаганду 
за то, чтобы все крестьяне 
приняли участіи; в выборах, 
я не сразу поняла суть той 
сатирической, иронической 
окраски, которую немедленно 
приобрела роль в исполнении 
талантливого актера п певца 
Про Пркеля. По чем дальше, 
тем больше становилось я с ­
ным, что средствами музыки 
п игры актера на сцене соз­
дан исторически точный, гро­
тесков ы й, п оч ти к а р и к а ту )) - 
ный образ социал-демократа, 
демагога и краснобая, опуты- 
вающего народ заманчивыми 
и в то же время обманными 
речами Агитатор лишь посу­
лил людям блага после все­
общих выборов в Финляндии, 
а между тем ничто не изме­
нилось для бедняков: так же 
умирают с голоду их дети, 
так же тяжка, безрадостна их 
жизнь.

Героическая патетика в 
изображении парода и сати­
рический пафос обличения 
лживости с о ц 11 а л-д ем о к р а т 11 
чес.кнх демагогов содержатся 
уже в музыке Саллипепа, где 
трагические мотивы соседст­
вуют с комедийными крас­
ками, умной, острой иронией. 
« Красная черта» — общепри­
знанная удача композитора и 
театра. Салли пен — худож­
ник большого дарования, ори­
гинальное, национальное тес­
но сплетается в его творчест­

ве с освоением передовых 
традиций европейской, в том 
числе русской музыкальной 
культуры XX века.

Замысел композитора твор­
чески освоен и с увлечением 
воспроизведен
Арн Апгерио и реж иссером  
Калле Холмбергом. В «Крас­
ной черте», как и в ряде дру­
гих драматических и музы­
кальных работ финского,
а т р а , есте ст не 11 но с о ч ста і о т с я 
бытописание, вплоть до нату­
ралистических подробностей, 
с у сл о вн о стью , смело пользу­
ющейся приемами худож ест­
венной символики. Петь осо­
бая экспрессия в двухцвет­
ном, черно-белрм офорш к 
НИИ сцепы  художником Ким- 
мо Капвапто.

П центре спектакля эпи­
ческие, трагические фигуры 
главных героев: бедняк кре­
стьянин Топи и исполнении 
Таііаші Валтасеари и его ж е ­
на Гикки ■ I ’итпа Аувинен. 
Прекрасно звучат арии, дуэ­
ты глубокого, сильного сопра­
но Ритки Аувинен и столь же 
сильного, своеобразного но 
тембру баритона Тапаіш Вал- 
таесарн. Ііевцы  создают об­
разы, полные внутреннего до­
стоинства, стремления пре­
одолеть выпавшие па их до­
лю невзгоды. Даже в гибели 
Топи в финале — его растер­
зал медведь, и алан полоса 
крови на снегу (еще одна 
красная черта!) словно взы­
вает к мести, к борьбе — 
пет йот обреченности.

Только добрососедские отно­
шения, по и общность и фор­
мировании реалистического 
стиля драматического искус­
ства в XIX веке. Когда мы 
уезжали из Хельсинки, на 

дирижером малой сцепе Национального 
театра шли генеральные ре­
петиции спектакля «Идиот» 
по роману Ф. Достоевского. 
На большой сцене того же 

те- театра идет поставленная не­
сколько лет назад Г. Товсто­
н оговы м  комедия А. II. Ост­
ровского «На всякого мудре­
ца довольно простоты». Фин­
сжим зрителям хорошо изве­
стны все драмы Чехова и 

часть гшеезначительная 
Горького, особенно популяр» 

Мещане» и «Васса Ж е­ни /<•
Лезпова».

В том же Национальном 
театре', который называют 
«Финским МХАТом», мы 

Іациски сума-<ѵсмотрели
щщ'дшего» И. ГоголИ, и игра 
'Гармо Мании убедила пас в 
том, что и между финской и 
] )у с*, с к о й а к т е | ) (• ш і м и п 11 і о л а 
мп также существует немало 
общего. Прежде всего это 
верность реализму, психоло­
гизм, тяготеющий к широким 
социальным
пристрастие к яркой сцениче­
ской характерности. Конеч­
но, и различия между совет­
ским и финским актерским 
искусством имеются предо- 
достаточные.

ОбобіШ’ПИЯМ,

ВЕРНОСТЬ
КЛАССИКЕ

Казалось бы, психофизи­
ческие данные Мании вовсе 
не соответствуют замыслу 
Гоголя. Его ІІоприщин - • 
крупный, полный человек, с 
громоподобным ГОЛОСОМ, вы-

На сцене финских театров разительным, необычным ли- 
всегда можно увидеть много цом. Все говорит в нем о 
классических пьес, особенно личности незаурядной, все 
произведений русской клас- противоречит привычному 
сики. В основе этого '--* не образу с. рисунков Н. Репн-

на — маленький, тщедуш­
ный человек, затурканный и 
удрученный своими несчасть­
ями; петербургский чинов­
ник, ниже которого нет; род­
ней брат незадачливого А ка­
кия А какиевича, лишившего­
ся своей шинели. Но начина­
ется моноспектакль, который 
актер проводит па нервном 
напряжении, доведенном до 
крайности, и мы чувствуем, 
как при всей неожиданности 
внешнего облика ІІонрищниа 
ТарМо Мании все глубже по­
гружает нас в причудливый 
мир повести Гоголя.

«Бездна поэзии», -бездна 
философии», увиденные в 
«' Іа і шоках су масш ед пнт< > -> 
Белинским, раскрыты акте- 
ром. Он играет неистового 
до полной сумбурности в 
мыслях мечтателя, которому 
взбрело в голову, что своими 
фантазиями он может нреоб 
разить, улучшить мучитель­
но однообразную, тоскливую 
повседневность. 11 Іумньпі, 
заполняющий собой нее кро­
хотное пространство сцепы , 
окаймленное небольшим по 
лукружпем кресел, Попри- 
щпн Мании необычайно ак­
тивен. он постоянно в двпже- 
пни. Это не мечтатель созер­
цатель. но фантазер, готовый 
каждую пришедшую ему в 
голову мысль тут же довести 
до той степени крайности, 
когда она оборачивается аб­
сурдом. В результате реаль­
ность словно бы вовсе пере­
стает существовать. В стран­
ное, но в высшей степени 
страстное противоборствб с 
д е ист в и т е л ь и <> с т ь ю в с 'Г у г і а е т 
герой Мании.

Силон проникновения в 
психологическое содержа­
ние драматических характе­
ров, поэзией обобщений ири-

в роли 
возможность

К К гI I ,/

1-

влекает и другой спектакль 
Национального театра 
«Женщина с моря» Г. Ибсе­
на. Вновь Tea Иста 
Эллиды дает
оценить лучшие черты, при­
сущие финской актерской 
школе: правда, точность пси­
хологического и социального 
анализа образа, шшстовость, 
одержимость в выявлении 
человеческой мечты.

гасспческой или к со­
временной следует причис­
лить сегодня драматургию 
Хейлы Вуолийока? Скорее 
всего к классике XX века, 
прежде всего это относится 
к ее самому известному цик­
лу об обитателях Пискавуо- 
ри. П ьеса  « Ж ен щ и н ы  Піісі
вуори», написанная ИуолиЙо 
ка в 1936 году, больше в; 
вестиа у пас как  * К ам енио 
гнездо». И Хельсинкском 
Шведском театре драма идет 
под своим  п ервы м  за гл а в и е м . 
ЭТОТ театр еуіпеі'і вуср с IQQ9 
года. Его директор Карл 
Омен видный театральный 
деятель. ученый, известный 
исследователь
А в г у с 'г а С т ри н д бе р га ; 
книги переведены на многие 

нропейские языки. Ориен­
тация па классику, в том 
числе финскую, высокая 
культура актерского ансамб­
ля примечательные осо­
бенное т и 11 с к у с с тва Хе л ь сии к • 
ского Шведского театра.

Строгий реалистичеегшй 
ст ил ь х< і ракт е ризует 11 оста 
новку «Женщин Пискавуо- 
ри», осуществленную Кай» 
зой Корхопен И Пискавуо» 
ри не терпят безделышк’ов. 
Все здесь 'грудятся с утра 
до ночи. Далее в вечерние 
шіеы, после целого дин з а ­
бот, женщины в скромных 
черных платьях привычно

»**

творчества 
его

I

на стоящих

о мио-
ГОМ

вяжут пли ткут 
тут же ткацких станках. За 
однообразным течением буд­
ней можно забыть

• о смысле жизни, о
красоте чувств, о радости. И 
когда и сердце ее покорного 
сына Аарнс вдруг назревает 
протест против монотонного 
быта, бесцельности 

старая
крепко держа- 

власть
над ближними, понимает, что 
не все в порядке 
в, казалось бы, столь 
по организованном 
стве.

новация,
Пискавуорп. 
щ ая в своих руках

сущест-
хозяйка

в ее доме, 
надеж- 
хозяй-

Марта Лаурин в роли 
ХОЗЯЙКИрей!

предельно Достоверна 
ведение логично, 
образа прослежена 
вателыю.

ста- 
11 m-каву ори

ее ио- 
эволюция

носледо- 
I Іо с у щ е с т в у ю щ а я

ч р езм ер н ая  
П одчеркн утая  

сю ж етн ы х

за-

вых идей 
мо права 
ванный с

и форм. По, поми­
на дерзость и свя- 
отим риск, экспе­

риментирующий должен об­
ладать чувством ответствен­
ности как и порыве отрица­
ния, так и в пафосе сраж е­
ний за идейные и худож ест­
венные новации. Обо всем 
Этом мы задумались, посмот­
рен полемически заострен-' 
ііьіе постановки молодых 
4І>урю» Шекспира 
«КОМ

в театре  
и «Калигулу» Камю 

из Малой сцене Н ациональ­
ного театра.

лодьіе создатели театра и 
думают жаловаться, они іь 
вы оптимизма.

Ио вот «Б уря»! Си 
та иль рождает весьма про 
воречивые чувства. Роман 
ческая трагикомедия Ше 
пира превращ ена в моді 
музыкально - драматпчесі 
11 ре дета в л еи не, и а п ом ш к
іцее то мюзикл, то рок-о 

г, РУ- М узыка, написанная Е 
(Пшеном сп ец іальн о  для 
атра «КОМ», основана

Театр «КОМ» - ■ молодой 
ему скоро испол- 

«Ч то
коллектив 
Интел

I
д е с я т ь

значит <• КОМ >? 
ем МЫ. А к т е р
Милонов 
«КОМ ’•>

лет.
енрашивн- 

театра Пекка 
отвечает загадочно;

о -

в спектакле 
ЗСМЛеПІЮі ТЬ 
обытопленік )СТЬ 
ситуацій! п со ц и ал ьн ы х  ко.і 
линий сказываются на трак 
товке всех образов.

Пристрастие к бытописа­
тельству, намеренная 
леииость конфликтов 
рактерон в некоторых рабо­
тах па финской сцепе, не они 
ли породили жажду экспери­
ментаторства, декларативно 
подчеркнутого н вы зы ваю ­
щего разрыв с традициями 
в творчестве иных из моло­
дых фипГких режиссеров и 
актеров?

это значит мио 
комедия », II «комму 

«коммуннстнче 
Д.». Па сцене 

были постаи»
Оцтпмпстпш екая тра- 

Вс. Вишневского и
ТерсЗЫ Паррар->
I Іеданно коллек-

стремительных и резшіх р 
мических перепадах. Акте 
я актрисы больше поют, » 
говорят, хотя «зонги», щ 
рые они выкрикиваю т в з 
содерж ат подлинный шекс 
ронский текст. Актрис 
сцене гораздо больше, 
актеров, потому что пек 
рые роли Шекспира 
зиачечшые им для 
исполняют
П росперо,
Миланский,
герцогппеіі Милана; 
степію  и

пред 
мужч 

женщины. Т 
законный ге| 

стал Просне] 
соотг

браг П росперо а 
тошю, незаконно захват 

11 ЦНІИ у него 'I рои, явился в 
разе сестры Просперы • 
ТОИПП. М етаморі|юза, прг 
ш едш ая е Просперо, ікп 
лее рискованна. В безусл 
но ярком и оригинальном 
полпенни М арии-Лене Коі 
белокурая, реш ительная в 
ш еблица (х о ч е т с я ' сказать  
ведьма) Проспера, босоиоі 
в черном коротком платы 
очень длинным разрезом 

(экономическое боку, абсолютно соврсм е 
и достаточно далека от 
мыс л а Ш експира, создав 
го исполненный поэзии и

;;

гое: ц
нпкацпя», ц 
с кий», и т. 
театра « КОМ 
лены 
гедия»
< Винтовки 
В. Віюхта. 

шем- тив вы езж ал 
И ХЗ- 'ГаЛЛИН со еп е іл

сестры» Чехова и «
.иговая опера» Брехта.

Ориентация на демократи­
ческого зрителя, внимание к 
острым социальным и поли­
тическим проблемам (в рі 
иертуаре театра - програм­
ма, посвященная зам ечатель­
ному чилийскому певцу В ик­
тору Хара), энтузиазм Л  бес­
корыстность
положение актеров достаточ­
но трудно • • только три 
года, назад труппа получила 
более чем скромное помеще­
ние и дотацию от города, и 
два с половиной раза мень* 
шую, чем другие театры) — 
все это вызывает чувство 
уважения. Тем более что мо-

• I •• it на гастроли 
гаклями 4YТ ри  

Трехгро-

*» >

J

ЕРЗОСТЬ 
ЭКСПЕРИМЕНТА

&

Эксперимент 'в сегд а  дер- 
ок - иначе он не был бы 

экспериментом. Когда худож ­
ник экспериментирует, он 
обязательно в чем-то сомне­
вается, от чего-то отказы ва­
ется ради утверж дения по-

п• I лософской глубины 
мудреца-чародея.

об

Между тем все участіи 
спектакля (реж иссер Ла 
Янтти) клянутся в своей г


