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И сторию  развития оп ерн ого  

искусства в Турции можно одно­
временно назвать длинной и к о ­
роткой: длинной — потому что 
итальянские и французские труп­
пы  постоянно посещ али страну, 
начиная с конца XVIII века, а к о ­
роткой — потому что рож дение 
современных оперных трупп им е­
ло место всего примерно сем ьде­
сят лет тому назад в период Атта- 
тю ркской револю ции 1923 года.

ОПЕРА СЕРАЛЯ
Географ ически располагаясь  

между Европой и Азией, Турция 
все время была очарована Зап а­
дом, как и он в свою очередь ею. 
В XVIII веке все турецкое было в 
моде в Европе и турецкие марш и 
звучали под пальцами пианистов, 
а в начале XIX века, когда в П а­
риже в больш ой моде были тю р­
баны, гвардия первого консула 
гордилась своим цветным эск а ­
дроном мамлюков. Воинственные 
звуки цимбал, яны чарских тр е­
угольников, которые в свое вре­
мя так  удивили европейцев, уже 
были включены в европейские ор­
кестры и сам Бетховен использо­
вал их в Девятой симфонии.

Благородны е турки со своей  
стороны тож е поддались очарова­
нию оперного и балетного искус­
ства и уже в 1675 году Великий 
Визирь Копрюлю Ф азиль Ахмет 
Паша ходатайствовал перед вене- * 
цианским послом Д ж акомо Гуэ- 
рини, чтобы  последний  п о м о г  
приезду в Константинополь опер­
ной труппы в полном составе по 
случаю празднования соверш ен­
нолетия сы на султана (будущего 
Мустафы II). План, к сожалению, 
не осуществился и только благо­
даря помощ и своих послов в за ­
падных странах турки, наконец , 
смогли познакомиться с оперны м 
искусством.

В 1797 году посол Ф ранции  в 
К онстантинополе сделал очень 
важное дело в этом плане, орга­
низовав представление оперного 
спектакля во дворце Топкапи при 
участии солистов своей столицы . 
И на этом музыкальном сп ектак­
ле впервые за историю  Турции 
присутствует представитель пра­
вящего рода султан Селим Ш . Ни 
положительных, ни отрицатель­
ных отзывов по поводу этого спек-

гакля до нас не дош ло, но  извесг- 
то то , что лотом при дворе регу- 
іярно давали сь  п редставлен и я 
шерных трупп, в основном ита- 
іьянских. В частности, в Т опка­
го выступала оперная труппа иод 
>уководством венецианца Джус- 
и н и ан и , прибы вш ая' с  А ппен- 
гонского полуострова.

ПРИЕЗД ДОНИЦЕТТИ
З ап ад н о е  в л и я н и е  бы стро  и 

(регрессивно  п р о н и к ает  в Тур­
цию и в 1826 году султан  М ах- 
іуд II р еш ает  р ео р ган и зо в ать  
р м и ю . С н ачала он у н и ч то ж а­
ет всю Ж ан и ссерскую  гвардию , 
зуриировавш ую  власть, реф ор- 
горует другие во ен н ы е п одраз- 
ел ен и я , вводя туда, такж е под

Между Востоком и Западом
вл и ян и ем  З ап ад а , и и с п о л ь зо ­
ван и е  во ен н ы х  ф ан ф ар . П о я в ­
л яется  н ад о б н о сть  в п р и о б р е ­
тен и и  до то го  н еи звестн ы х  и н ­
струм ен тов , равн о  к а к  и учи ­
телей , которы е преподавали  бы 
э то т  р о д  м у зы к и  с о л д а та м  и 
членам  двора. В 1827 году М ах­
муд II п р о си т  сво его  В ел и ко го  
В изиря Х осрева П аш у п р и гл а ­
сить м узы кального  руководи те­
ля  первого  ран га. Х осрев о б р а­
щ ается  к п о с л у  С а р д и н и и  и 
П ь е м о н т а  п р и  В ы с о ч а й ш е м  
Д воре м ар к и зу  Г р о п п ал ло , к о ­
торы й  п о  совету  С ар д и н ск о гб  
м и н и стр а  и н о с тр а н н ы х  дел  в 
Т ури н е п р е д л а га е т  Д ж у зе п п е  
Д оницетти , старш его брата зн а ­
м ен и того  Г аэтан о , в к ач естве  
“ главного м узы кальн ого  совет­
н и ка  О тто м ан ско й  и м п е р и и ” .

Будучи, к ак  и его  м ладш и й  
брат, учеником  М айра, Д ж узеп­
пе до п о сту п л ен и я  в седьм ой  
и тал ьян ск и й  п о лк  Н ап о л ео н а  
п оет  в театре  Б ергам о . Во в р е ­
м я п р еб ы в ан и я  и м п ер ато р а  в 
ссы л к е  на о стр о в е  Э л ьб а  он  
был ф лейтистом  в его оркестре. 
Затем  вм есте с Н ап олеон ом  с о ­
верш ил п о б ег  с острова  и , в о з ­
м ож но, служ ил при н ем  и во 
в р е м е н а  В а т е р л о о . З а т е м  он  
прибы л в арм и ю  С ар д и н ск о го  
королевства , где служ ил в к а ­
честве м узы кального  р уководи ­
теля в полку . В 1828 году Д ж у­
зеппе о тп р авл яется  в К о н с т а н ­
тин оп оль и вскоре п ри б ы вает  к
султану, ж аж дущ  
ных зан я ти й . В с

ему м узы каль- 
следую щ ем  го ­

ду он с о ч и н и л  “ М а х м у д и ю ” , 
марш  в честь  государя , и с п о л ­
н е н н ы й  у ч а щ и м и с я  в о е н н о й  
академ и и . В ч есть  во сш естви я  
на престол  н ового  султана А б­
дул М едида в 1830 году Д о н и ­
цетти  со ч и н и л  новы й  м арш  “ В 
честь  М е д и д а ” и в 1831 году 
был награж ден  орденом  Н и ш а- 
ма И ф ти хара . П озж е он стан ет  
почетны м  п о л к о в н и к о м  и м п е ­
раторской гвардии , паш ой и ге ­
н еральн ы м  б р и гад и р о м .

Будучи музыкальным руково­
дителем им ператорского дворца, 
обязанны й заним аться воспита­
нием домочадцев дома султана, он

предлагает оперы  одновременно 
для двора и для частного город­
ского театра. А некдот, пробежав­
ш ий по городу в 1844 году, гово­
рит о том большом авторитете, ко­
торый Джузеппе им ел при дворе. 
А повествует этот анекдот о том, 
что когда неподалеку от дома, где 
ж ил Джузеппе, начался пожар, то 
паша А хм ед-ф ети , зять  султана, 
п р и к а зал  р азр у ш и ть  соседн ие 
д о м а , чтобы  сп асти  от возм ож ­
н о го  п о ж ар а  д о м  м у зы к ан та . 
Д о н и ц е т т и  с к о н ч а л с я  в К о н ­
стан ти н о п о л е  в во зр асте  ш ес­
ти д есяти  сем й  л ет , залож ив о с ­
новы  су щ еств о в ан и я  Т урецкой  
оп еры . '

Когда султан реш ил построить 
себе новый дворец Долмабахс на

ЗАВОЕВАНИЕ
НОВОЙ
ПУБЛИКИ
берегу Босфора, он предусмотрел 
и строительство зала для поста­
новки опер. И  начиная с 1859 го­
да мы находим в афиш е огром­
ное количество итальянских опер 
и в числе исполнителей также те­
нора М ехмета Зеки , первого ту­
рецкого оперного певца. Этот зал 
в 1864 году был уничтожен пожа­
ром, но поскольку интерес цар­
ствующей семьи к оперному ис­
кусству ничуть нс ослабел, в 1889 
году султан Абдуламит приказал 
построить театр во дворце Илдис, 
где итальянские певцы выступа­
ли вплоть до 1908 года.

Страсть к  оперному искусству 
вскоре выходит за пределы двора, 
и новые театры ш ироко открыва­
ют свои двери, чтобы удовлетво­
рить запросы  ш ирокой публики. 
Особенно большой популярнос­
тью пользовался театр, построен­
ный в 1840 году итальянским ар­
хитектором Боско в Пэра, восточ­
ном квартале города, который се­
годня называется Бэеглу. Этот те­
атр со зрительным залом на 400 
мест был построен на улице, ко­
торая сегодня соединяет площадь 
Таксим с башней Галата. Н ачи­
ная с 1842-го и в последующие го-
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От Оттоманской империи до Турецкой 
до тамоула, включая Анкару, опера не
ды на афиш е оперного театра Бос­
ко итальянские оперы, которые 
давались в и сп олн ен и и  трупп, 
прибы вавш их с А лпеннинского 
полуострова. В честь открытия се­
рии спектаклей была дана опера 
Д оницетти “ В елизарий”. Боско 
был достаточно интеллигентен, 
чтобы перевести для турецких слу­
ш ателей либретто  на турецкий 
язык, а также предложить Джузеп­
пе Д оницетти  ди ри ж и ровать  и

операми своего брата. В 1844 го­
ду, после отъезда Боско в Италию, 
М ихаил Наум (известны й также 
под именем Тутуикуоглу) взял ру­
ководство театром на себя. П ри­
вн еся  н екоторы е и зм ен ен и я  в 
структуру работы, этот деловой че­
ловек управлял театром в течение 
двадцати пяти лет. Правительст­
во позволило ему ставить все опе­
ры на язы ке оригинала.

29 декабря 1844 года свежеот- 
реставрированный театр открыл­
ся постановкой оперы  “Лукреция 
Бордж иа”. Затем был поставлен 
“Севильский цирю льник” и дру­
гие итальянские оперы, среди ко­
торых большое количество произ­
ведений Верди. Уничтоженный в 
1846 году пожаром, театр был вос-

с т а н о в л е н /п о  р а с п о р я ж е н и ю  
султана Абдул М есида и вновь от­
крылся постановкой “М акбета”, 
за которы м последовали “Ж анна 
Д ’А рк” , “Двое Ф оскари ” , “Дон 
Паскуале” и “Н орма” . “Трубадур” 
был поставлен в 1853 году, то  есть 
практически в год его создания в 
Риме. Затем Наум уже специаль­
но заказы вает оперы  соврем ен­
ным композиторам .

Гуателли, преподаватель музы­
ки при дворе, занимает должность 
м узы кальн ого  р у ко во д и тел я , а 
другой итальянец Л анцони зан и ­
мается режиссурой. В 1870 году, 
во время постановки оперы  “ Н е­
мая из П ортичи” , театр снова был 
уничтожен огнем пож ара, но, бу­
дучи уже в солидном возрасте, Н а­
ум больш е не занимался его ре­
конструкцией . Он практически  
ушел от дел и через несколько лет 
скончался.

РОЖДЕНИЕ
НАЦИОНАЛЬНОЙ
ОПЕРЫ

После окончания монопольного 
руководства Наума были построены 
и другие театры, в частности в 1874 
году оперный театр Тиатросу, в к о ­
тором ставились спектакли на ита­
льянском и армянском языках, С 
1880 года театр Верди, находящийся 
около Гранд-теля (самый рафини­
рованный дворец города, управляе­
мый французами) занимает первое

место по популярности. Зимний се­
зон предлагает оперы, комические 
оперы, концерны, и знаменитый те­
нор Парижской Оперы Леон Эскалэ 
устраивает скандал, требуя астроно­
мическую сумму в 1000 франков за
вечер, чтобы петь в “Отелло’ и “Тру­
бадуре” (которую, кстати, он потом 
получил). В 1895 году мэр Констан­
тинополя Исмаил Ридван Паша по­
строил муниципальный театр на 1408 
мест. Там ставились оперы, а в сезо­
не 1907 года, в частности, шли “Вер- 
тер” и “Луиза”. А в 1896 году в Кон­
стантинополе было уже столько те­
атров, что можно было в один и тог 
же вечер слушать “Аилу” на трех раз­
личных сценах. “Синяя борода” Оф~ 
<|«нбаха была в един и тог же день 
на афишах двух театров. Столица 
имела также возможность услышать 
две “Богемы” (Пуччини и Леонка­
валло), две “Сельские чести” (М ас­
каньи и Д ом ен и ко  М онЛеоне). 
Французская оперетта имела свое 
собственное театральное здание вса­
ду Пти-Ш амп. В 1907 году в посто­
янном репертуаре были такие спек-

ла” и “мадемуазель 
тис труппы ставили оперетты в теат­
ре “Конкордия” на открытом возду­
хе.

Развитие музыкального искус­
ства естественно приводит и к  со­
зданию национальных произведе­
ний. Сначала это  были произве­
дения армянских авторов, нации, 
с о с т а в л я ю щ е й  н а ц и о н а л ь н о е  
меньш инство в Турции, а затем и 
турецких композиторов. Их про­
и звед ен и я  бы ли  п оставлен ы  в 
Опере Театросу, в Османли (от­
крытой в 1883 году), а также на 
сценах театров, руководимых ком ­
позиторами Гуллу Агопом и Д и к ­
раном Кухасианом, которые п ос­
ле обучения в М илане сочиняли 
оперы на итальянские, а затем и 
на турецкие либретто. Очень важ­
ной фигурой в плане утверждения 
традиций н аци ональной  оперы ' 
был арм янский композитор Т иг­
ран Чухатьян.

В 1908 году в Турции п рин и ­
мается конституционны й ре; 
и хотя иностранны е труп 
должают выступать в К онстанти­
нополе и И змире, фаворитом ста-



новится всс-таки национальная 
оперетта, которая идет в только 
что гіостроенном театре в Сеире. 
Во время первой мировой войны 
Турция была на стороне Герма­
нии и в феврале 1916 года в К он­
стантинополь приезж аю т немец­
кие труппы. А в свою очередь Ту­
рецкая оперетта гастролирует в 
Вене.

СТОЛИЦА АНКАРА
В период между двумя м иро­

выми войнами оперетта в Турции 
продолжает процветать, но с и с­
чезновением О ттоманской импе­
рии в 1923 году вопреки усилиям 
Кемаля Ататюрка начинает поне­
многу слабеть, а затем опять тя ­
готеть к западному искусству и за­
падной театральной технологии. В 
1930 году было создано Музыкаль­
ное общ ество, а в 1934 году на 
афиш е появилось название "Тра­
виата”. Стамбул — больше не сто­
лица оперного искусства Турции. 
Он снова станет ею только в 1957 
году, с появлением О перной сту­
дии под руководством известной 
немецкой контральто Рут М ихаэ- 
лис. В 1946 году начинаю т стро­
ить здание театра М униципальной 
Оперы, но нужно еще ждать двад­
цать лет заверш ения его стро­
ительства.

Этот упадок объясняется преж­
де всего переносом политической 
столицы в Анкару. Ататюрк, од­
нако, нс отказывается от своей

Республики, от Константинополя
прекращает очаровывать землю султанов

честолюбивой цели интегрировать 
Турцию в музыкальную структу­
ру европейских стран, и опера ему 
кажется самым подходящим сред­
ством для этого. Вскоре в Анкаре 
была музыкальная ш кола и ее сту­

денты посылались за границу для 
усоверш енствования.

Самый благоприятный момент 
представляется в 1934 году, когда 
шах И рана Реза Пахлеви согла ­
шается нанести официальный ви­
зит в новую республику. В столи­
це была организована больш ая 
межд ународная ярмарка и по это­
му случаю был построен  также 
специальный дворец для  выста­
вок. И  нет более прекрасной воз­
мож ности, чем эта, чтобы дока­
зать, на каком высоком уровне на­
ходится благодаря вниманию  но­
вого реж има и скусство  нацио­
нальной оперы. А татю рк сам вы­
брал сюжет (по мотивам турецко­
персидской легенды “О зсой”), а 
также и либреттиста М унира Хай-
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ри Эжели. У ком­
позитора же Ахме­
та Аднана Сайгуна 
о с т а е т с я  в с е го  
шесть месяцев на 
н апи сани е музы­
к и . Р е п е т и ц и и  
проходили с очень 
б о л ьш и м и  труд­
ностями из-за раз­
ного рода ревнос­
ти и интриг, как  
правило, возника­
ющих в театрах, и 
вес это дош ло до 
такой степени, что 
А татю рк долж ен  
6 м л  в м е ш а т ь с я  
лично, чтобы как- 
то разрядить атмо­
сферу. Когда спо­
кой стви е  и д и с ­
циплина были вос­
становлены , “Оз- 
с о й ” н ачал  м ед­
ленно продвигать­
ся к  успеху. Вмес­
те с другими опе­
рами Сайгуна опе­
ра “ О зсой” легла в основу совре­
менного турецкого репертуара.
ГЛАЙНДБУРН 
В ГУРЦИИ

Ч ерез несколько /дней после 
этой мировой премьеры Ататюрк 
подает идею создания Государст­
венной академии музыки и д ра­
матического искусства, за реали­

зацию  берется Пауль Хиндемит. 
В 1936 году был создан Президент­
ский Ф илармонический Оркестр 
(предшественник государственно­
го симф онического оркестра го­
рода Анкары) и “Департамент И с ­
полнительских искусств” под ру­
ководством Карла Эберта, одно­
го и з  создателей Глайндбурнско- 
го фестиваля, который прорабо­
тает в Анкаре в течение одиннад­
цати лет. В 19.38 году после смер­
ти А татю рка новы й президент 
Республики Исмет Инону продлит 
контракт с Эбертом и 21 июня 
1940 года студенты на сцене теат­
ра Х алкеви дадут свои первые 
сп ектакли  на турец ком  язы ке: 
оперу “Бастьен и Бастьена” и вто­
рой акт оперы “ М адам Баттер­
ф л я й ” . Н а следую щ ий год они 
ставят второй акт “Т оски ” и пол­
н остью  “ М адам  Б а т те р ф л я й ” . 
Эберт приглашает знаменитых за­
рубежных педагогов, в числе ко­
торых были: Эльвира де Идальго

и Аполло Гранфорте, Афре Поли 
и Д ж аннина Аранджи-Ломбарди. 
В 1947 году Э берт покидает Тур» 
цию, чтобы вернуться к  руковод­
ству Глайкдбурнским фестивалем, 
а еще через год он становится ди ­
ректором  Д епартам ента Оперы 
при К алиф орнийском  универси ­
тете. И о в Турции продолжается 
налаженная им  работа.

В 1948 году архитектор Поль 
Бонат перестраивает дворец вы ­
ставок в уютный театр на 650 мест 
(Бю йю к Геатрис), где и размещ а­
ется театр оперы и балета А нка­
ры. Согласно его концепции, те ­
атр должен иметь репертуарную 
систему с приглаш ением  на н е­
которые спектакли иностранных 
звезд. Так, в театре выступили: 
Лючано Паваротти, Умберто Бор- 
со , Б ьян к а  Б ер и н и , Д ж узеппе 
Д ж а к о м и н и , Д ж о ан  Д ж и б и н , 
Педро Лавирхсн, Сергей Лейфср- 
кус, Н икола М артинуччи, Личи- 
нио М онтсфуско, Александр Ог­
н и в ц е в ,  Тони П о н се , Д ж анни  
Раймонди. В 1992 году максималь­
ный гонорар приглаш енному ар­
тисту составлял  1300 долларов 
США: ничего особенно привле­
кательного дая Запада, зато какая 
у д ач н ая  н ах о д к а  д л я  бы вш их 
стран Востока. Среди приглаш ен­
ных дириж еров мож но найги та ­
кие имена, как Н аполеоне А ико- 
вацци, Георг С ебастьян, М анно 
Вольф-Ф еррари, среди режиссе­
ров Ж оржа Райнхардта, Рене Тер- 
рассона, а такж е многих режис­
серов с Востока.

На первых порах своей модерни­
зации Турция оказалась перед лицом 
больших экономических трудностей, 
но это почти не коснулось оперного 
искусства, и даже сегодня бюджет му- 
зыкалыг ых театров страны на 99 про­
центов составляется за счет государ­

ства. И, действительно, в Оперу пой­
ти легче, чем в кино, поскольку би­
лет туда стоит столько, сколько пач­
ка сигарет. Опера Анкары насчиты­
вает 73 солиста, 111 артистов хора, 
109 музыкантов оркестра и 126 Тан­
цовщиков. Ее директор и главный 
дириж ер Ренжим Гскмен имеет 
очень большую популярность. Но 
Большой театр Анкары должен два 
вечера в неделю отдать драматичес­
кой труппе. Государственный сим­
фонический оркестр Анкары полнос­
тью независим от Оперы и у него 
есть собственный концертный зал 
вблизи оперного театра. Государст­
венная Опера каждый сезон ставит 
шесть новых оперных постановок, 
две из которых даются на итальян­
ском языке и четыре на турецком.

СТАМБУЛ
ВОЗРОЖДАЕТСЯ

О б о с н о в а в ш и с ь  в А н к а р е , 
оперная труппа н ачи н ает  свои 
частые гастроли в Стамбул. Стам­
бульская О пера откры вается  в 
1960 году “Т оской” . Первые годы 
труппа должна была довольство­
ваться залом М униципального те­
атра. Новый же дворец культуры 
на площади Гаксима будет открыт 
только 12 апреля 1969 года. Сре­
ди приглашенных дирижеров это­
го времени можно встретить име­
на Альбсрго Дзедда и Поля Эгуи- 
на. В 1971 году это здание было 
уничтожено пожаром и Стамбуль­
ская оперная труппа должна бы­
ла размещ аться в кинотеатре до 
того, как в 1977 году для нес бы­
ло построено новое. В этом зда­
нии было два зала, соответствен­
но на 1250 и 600 мест. Сезон про­
должается с октября по июнь и 
состоит из 150 музыкальных спек­
таклей, среди которых три новых 
оперных постановки, по крайней 
мерс две оперетты и обязательно 
какое-нибудь национальное про­
изведение. При содействии Сай- 
іуна многие композиторы  созда­
ли себе имя. Среди них были та­
кие, как О кай Д ем ирис (1942 го­
да рож дения), первая опера кото­
рого “ М ю рат IV ” , созданная в 
Стамбуле в 1980 году, сегодня на­
ходится в репёргуаре двух главных 
театров страны. Сначала Демирис 
бы л музыкантом в оркестре теат­
ра, затем в 1980 году стал дири­
ж ер о м , а затем  и ди ректором  
Стамбульской Оперы. Он являет­
ся такж е автором двух других ин­
тересны х сочинений , таких как 
опера “ Карьяди Х атон” и опера 
“И осиф и его братья”. В прошлом 
году Демирис оставил свои дирек­
торские ф ункции и на его место 

„ заступила новы й директор Йекта 
К ара — певица и режиссер, полу- 
чивш ая образование в М юнхене.

В чи сле  го р о д о в , п о с ещ а е ­
м ы х труп п ой  А н к ар ы , бы стро  
о к азал ся  и И зм и р  (в прош лом  
С м и р н а). О п е р н а я  труп п а А н­
к ар ы  г а с т р о л и р о в а л а  зд есь  с 
1946 года. С п ектакл и  и д у т > те-

н и и , п о стр о ен н о м  в 1887 году, 
в к ач еств е  ц ен тр а  для со б р а ­
н и й . Т р у п п а  театра  оперы  и б а ­
л ета  И зм и р а  ско м п л екто вал ась  
в 1982 году и в н ее  вошли, 25 
со л и сто в , 65 х о р и сто в  и 60 му­
зы к а н т о в . Т еатр ал ьн ы й  силон 
там  продолж ается тож е с октяб­
ря  п о  и ю н ь  и п р ед у см атр и вает  
п р и гл а ш е н и е  зар у б еж н ы х  и с ­
п о лн и телей . В 1992 году была со­
здана трудна в портовом городе 
М ерсене н а  побережье Среди:у м ­
ного моря, насчитывающая в общей 
сложности 184 артиста и имеющая 
зал на 588 мест. В 1993 году было 
построено прекрасное новое зда­
ние Оперы в городе Самсуне на 
берегу Ч ерного м оря. В процессе 
строительства находятся здания 
для оперных театров в городах Га- 
циантепе и Ванс. Турецкое пра­
вительство пообещ ало такж е но­
вое здание оперного театра своей 
столице А нкаре.

Чарльз ПИТТ 
(Журнал

“ Опера Энтернасьоняль” ) 
Переводе

Светланы СЛ


