
ПУТИ сиены стало важным орудием граж­
данского воспитания, укрепления ду­
ха национального единства. Реперту­
ар любителей очень ш ирок..- ог скет­
чей, пропагандирующих правила гн- 

‘ гиены, до пьес на большие социаль­
ные и моральные темы.

ЭТИМ летом в 
культ у р н о и 

жизни Республики 
Сенегал, отмстив- /"
шей 4 апреля пятую годовшну 
ну со дня провозглашениях, 
своей независимости, произойх> 
дет крупное событие — в 
новом современном здании 
в центре Дакара откроет­
ся национальный театр. Он 
станет первым постоянным го­
сударственным театром в стра­
нах бывшей французской Чер­
ной Африки. Его директором 
назначен известный африкан­
ский актер и режиссер Морис 
Сонар Сенгор, создавший пят­
надцать лет назад первую се­
негальскую драматическую и 
хореографическую труппу. В 
течение четырех лет она с успе­
хом выступала в Париже и 
других городах Европы.

Вот что рассказал Морие Со­
нар Сенгор корреспонденту 
АПН.
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ИСТОКИ африканского театра бе 
руг свое начало в глубине вс 

ков. Издавна души "іррнканца выра­
жается в песнях, іипнах, пантомиме, 
которые, сливаясь .воедино, нередко 
превращаются в театральное пред­
ставление. Такие зрелища - неотъем­
лемая часть деревенских праздников. 
Они сопровождают все важнейшие 
события в жизни семьи и общины: 
рождение ребенка, посвящение, юно­
шей и девушек в полноправные члены 
племени, свадьбу, урожай. Даже но 
Короны служили поводом для. теат­
рального празднества. Например, у 
племени аагонов, живущего в Мали, 
во время похорон разыгрывались 
важнейшие эпизоды жизни покойно­
го, которая, таким образом, снова как 
бы проходила перед глазами сопле­
менников.

Из-за скудости письменных источ­
ников и отсутствия письменности у 
большинства народов континента ис­
торию традиционного африканского 
театра восстановить очень трудно. 
При столкновении с современной го­

создание базы профессиональных те­
атральных центров, специальных школ 
Театр сталкивается в наших еще не 
развитых экономически странах. со 
множеством материальных проблем, 
которые не могут быть решены без 
активной поддержки государства иТЕАТРА задача ...

массового 
вообще

родской цивилизацией многие тради­
ции исчезают, видоизменяются, теря­
ют свой смысл. Для того чтобы пе­
ренести такое театральное представ­
ление на современную сиену, его надо 
творчески переработать и переосмыс­
лить.

Колонизация задержала естествен­
ное развитие национального театра. В 
Африке многие десятилетия насаж­
дался буржуазный западный театр, 
который служил орудием культурно­
го проникновения угнетателей. Мис­
сионеры, организовавшие первые 
школы для «туземцев», устраивали 
представления сиен из библии, но за­
прещали ученикам разыгрывать аф­
риканские пьесы. Впрочем, эта поли- 
гика прямого запрета позже превра­
тилась в политику ассимиляции, по­
ощрения так называемого «іМИронаж- 
ного театра». В нем разыгрывались 
пьесы на африканские сюжеты, одна­
ко наша жизнь, национальная исто­
рия рассматривались с точки зрения 
колониальной доктрины. В историче­
ских пьесах великие герои Африки о і- 
менвались, принижались до уровня 
опереточных персонажей.
‘ Примером такого патронажного те­
атра был в Сенегале театр известной 
школы Поити (педагогического учили­
ща, основанного в 1916 году францу­
зами). Он пызывал естественную от­
рицательную реакцию африканской 
молодежи, которая старалась исполь­
зовать сиену для • реабилитации» Аф­
рики и ее героев. Пьесы, проникнутые 
национальным духом, запрещались 
как яшдрывные».

Несмотря на запреты н политику 
ассимиляции, театр стал и Сенегале и 
других странах Черной Африки инст­
рументом движения іа национальную 
независимость. Артисты-любители со­
чиняли и ставили короткие пьесы, вос­
певавшие мужество народа, высмеи­
вавшие колониальных чиновников. 
После достижения независимости, в 
условиях массовой неграмотности и 
отсутствия письменности искусство

Что касается профессионального 
африканского іеатра, то его рожде­
ние. связано с Европой, где получило 
образование первое, поколение наших 
артистов, и среди них Даниэль Со- 
раио, именем которого назван наш 
первый национальный театр. Сорано 
родился п бывшей столице Сенегала 
Сен-Луп. Начав свою театральную 
деятельность п Тулузе, он затем стал 
учеником Жана Вилара и играл п па­
рижском Национальном народном 
театре.

Африканские артисты стремились 
познакомить мир с богатым искусст­
вом континента, показать, что он мо­
жет быть не только потребителем 
культурной продукции, но и способен 
внести спой вклад в мировую пили 
лизанию. Именно такие пели пресле 
топала первая сенегальская хпреогря 
фичеекяя труппа, созданная в 1950 
году в Иаоиже. В спектаклях этой 
труппы, га которой последовал ряд 
других, можно было выделить три 
главные темы.

Первая тема африканские тради­
ции, например обряды посвящения в 
мужчины, нрошание с детством, обу­
чение в священном чесу «секретам.» 
жизни взрослого охотника, земледель­
ца и воина, «экзамены», требующие 
мужества тела и духа, наконец радо 
стное возвращение в родную дерев­
ню. Вторая часть спектакля .знакоми­
ла зрителя с повседневной жизнью 
сенегальских крестьян. В последней 
части мы стремились языком музыки 
и танца передать наши идеалы мира 
и дружбы со всеми народами, наши 
мечты о будущем.

Знакомство с западным театром по­
могло африканским артистам усвоить 
современную сценическую технику в 
формы драматургии. Но африканский 
театр, используя технические дости­
жении мирового сценического искусст­
ва, должен, на мой взгляд, имен, 
свое собственное национальное со­
держание.

Каковы же проблемы, стоящие не- і 
ред ним сегодня? Это прежде всего

наинома.іыіых общественных органи­
заций. Иными словами, прогресс, те­
атра тесно связан с нацнопалыіым 
государственным и экономическим 
строительством.

У пас еще мало авторов, усвоивших 
технику, специфику и язык театра, 
чтобы подготовить в возможно корот­
кий срок национальный репертуар. 
Для нашего театра мы создали ав- 
торскую мастерскую, где сенегальские 
писатели коллективно создают новые 
пьесы. Первое произведение должно

быть готово через несколько педель, 
оно посвящено очень важной и жгу­
чей теме — участию женщин в жиз­
ни страны, их борьбе за свои нрава.

Персвоспнтыпать зрителя, приучен­
ного к западной буржуазной драма­
тургии, одна из наших задач. Дру­

гая, еще более важная 
привлекать 

зрителя,
не знакомого 

с современным теат­
ром. Наряду с клас­

сическими произведши я ми на фран­
цузском языке мы будем ставнгь 
пьесы сенегальских авторов на наших 
национальных тыках.

ріЕС К О Д ЬК О  слов о проблеме ак- 
* * герои. Ее лег че решать, чем все 

предыдущие. В прошлом году начала 
работать Национальная художествен­
ная школа ('.снег ала, г де открыто те­
атральное отделение. Лучшие его вы­
пускники будут стажироваться іа 
іраннней и придут и нашу труппу. Мы

У ходят в поход. С таринны й танец народа диола (район Ка.чаманс).
Фото службы информіщин Сенегала,

будем также искать актеров в сене­
гальской деревне, этом неистощимом 
кладезе талантов. Чувство ритма н 
пластики, искусство мимики и инто­
нации, музыкальное чутье вообще 
свойственны сенегальцам, многие из 
которых прирожденные актеры. Не­
сколько лет назад мне довелось При­
пять участие в создании второго на­
ционального ансамбля Сенегала. За 
двенадцать педель мы посетили 200 
деревень, просмотрели и прослушали 
две тысячи певцов в танцоров. Луч­
шие из них пошли в ансамбль н сразу 
же, с минимальной подготовкой, мог­
ли нредставлить наше искусство за 
рубежом. Коллектив уже выступал в 
ряде европейских стран. Я надеюсь, 
что в ближайшем будущем он посе­
тит и Советский Союз. В свою оче­
редь мы будем очень рады видеть на 
сцене нашего театра советских арти­
стов, завоевавших высокую репута-. 
нию в Сенегале. В прошлом году в 
Дакар приезжала советская эстрад-- 
нал труппа. Артисты сенегальского^ 
национального ансамбля и гости Сов­
местно дали конверт для дакарских 
школьников, Это было незабываемое 
зрелище.

Вообще мы намерены использовать 
наше новое театральное здание со 
ірнтелыімм залом на 1.200 мест для 
того, чтобы знакомит г. сенегальцев с 
мировым искусством. Мы предполага­
ем проводить недели фильма ра (лич­
ных егряп, устраивая одновременно 
і фойе театра выставки произведений 
культуры и быта данной страны.

Ровно через гол, в апреле 1966 годя, 
в Дакаре состоится первый Всемир­
ный фестиваль неі ро-африкангкого 
искусства. Предполагается, что ня 
сцене нашего театра покажут свое 
мастерство артисты из пятнадцати 
стран, в том числе народная онера 
Нигерии, ансамбли Мали, Еіншеи и 
Берега Слоновой Кости, американская 
негритянския труппа со спектаклем 
-ІІЛЭК 11.ЧТНВИТИ» и антильская, 
труппа е постановкой «Трагедия ко-І 
роля Хрнстофа Эм -і Сезэра». Вмету-] 
пят также бразильский ансамбль п| 
щам ріі иг а я южноафриканская певиц#! 
Мнрннм Макеба. В фестивале примет] 
участие и наши сенегальская труппа,!

Дакарский фестиваль будет нерпой] 
крупной встречей африканского искус- 
стгн на н,-пней земле. Несомненно, что 
он окажет большое влияние на даль­
нейшее развитие древнего и одновре­
менно очень молодого африканского 
театра.

Г. АБРАМОВ, и
ДАКАР.


