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«Волчица* —- второй спек­
такль нынешних гостей Моск­
вы, прибывших в столицу из 
Рима, дал возможность наше­
му зрителю увидеть на сцене 
одну из самых выдающихся 
современных итальянских ар­
тисток — Анну Маньяни. Под­
черкиваем, на сцене, потому 
что знали ее до этого лишь 
как исполнительницу многих 
ролей в фильмах итальянского 
«неореализма*.

Кстати сказать, эти фильмы 
вспоминаются, когда смотришь 
«Волчицу*, не только благо­
даря участию в спектакле Ай­
ны Маньяни. Между «неореа­
лизмом* и «веризмом*, чьим 
виднейшим представителем 
был автор «Волчицы* Джован­
ни Верга, связь прямая и оче­
видная.

Франко Дзеффирелли — и 
постановщик, и художник 
спектакля. Это он создал до­
стовернейшие декорации, ко­
торые кажутся прямо перене­
сенными па сцену из жизни. 
В первом действии — это си­
цилийский пейзаж, а во вто­
ром — дворик крестьянского 
дома по всей его подлинности, 
по всем обилии мелочей, вос­
создающих картину скудного 
и нелегкого быта. Когда сле­
дишь за драматическими по­
воротами судеб главных ге­
роев —• сгорающей в пламе­
ни своей иссушающей страсти 
Пины (Анна Маньяни), покор­
ной своей горькой судьбе и 
одновременно не желающей с 
ней мириться се дочери Мары 
(Аннамария Гуарниери) и ме­
чущегося, как в западне, меж­
ду двумя женщинами Нанни

(Освальдо Руджиери), то не­
вольно вспоминаешь Иемиро- 
вича-Даичсико. Он однажды 
заметил, что без быта не мо­
жет быть в театре и настоя­
щей поэзии, которая рас­
тет из самых глубин жизни.

Маньяни — и н этом сила 
созданного ею образа главной 
героини — менее всего забо­
тится о том, чтобы по­
корить зрителя своим обая­
нием. У талантливей артистки 
все по-другому. И связано это 
с самой природой образа; так 
точно и проницательно постиг­
нутого сю. Она не «чарует* 
зрителя и не вымаливает со­
чувствия к своей героине, так 
же как сама Пина не пытает­
ся разжалобить ни Панин, ни 
тем более кого-либо другого 
из окружающих. Нс пассивпо- 
страдателыюе начало живет в 
Пине и заставляет неотрывно 
следить за ее горестной судь­
бой, а, напротив, властная 
и непобедимая сила страсти, 
исступленная жажда по что бы 
то нн стало добиться цели.

Победа Маньяни и том, что 
и се «волчице* мы видим чело­
века, не только страдающего, 
но, что нс менее важно, че­
ловека прекрасного самой си­
лой своего чувства, своей ду­
шенной энергии, своих воз­
можностей. Пина борется за 
счастье, за то единственное, 
что, как ей кажется, может 
дать, пусть даже мимолетное, 
ощущение радости и свободы.

И потому неожиданно, ио 
вполне закономерно оказыва­
ются оправданными и спек­
такле и нее детали быта, лю­
бовно и тщательно разверну­
тые перед зрителем. Дело 
здесь н том контрасте, кото­
рый возникает между убо­
гостью быта и размахом, на­
калом человеческих чувств.

Действие кончается траги­
чески, можно сказать, безыс­
ходно: последнее, что остает­
ся в памяти,— черная, траур­
ная фигура Пины и занесен­
ный над нею топор и руке Нан­
ни, Здесь звучит та самая 
горько-безнадежная нота, ко­
торая роднит пьесу Джованни 
Верга с неореалистическими 
фильмами. Но, как ни пронзи­
тельна эта нота, она псе же 
не снимает главного ощуще­
ния — силы народного харак­
тера.
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