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НИТИ РАДОСТИ
Оркестр работает, как хоро­

шо налаженная машина. Стре­
мительно несется, рвется в зал 
гибкая мелодия, словно разво­
рачивается тугая, сильная пру­
жина. Царит ритм. Ему под­
властно все: и каждый вздох 
саксофона, и восклицание тру­
бы, и сердитое ворчание кон­
трабаса. В плену ритма — сами 
музыканты. Ему подчинены все 
их движения. Они пританцо­
вывают, они не могут стоять 
просто так. Вдруг мелодия об­
рывается. Оркестранты пово­
рачиваются назад. Там слышен 
все нарастающий гул. Соло 
ударных. Улыбается едва вид­
ный из-за нагромождения бара­
банов негр. Порой же он очень 
серьезен, будто свящеиодейст- 
вуст над чем-то. Вот склонил 
голову набок, прислушался. 
Вроде бы неплохо. И разразил­
ся новой серией. Снова нагне­
тается ритм. Все окрестрапты- 
негры наэлектризованы до пре­
дела. Мгновение — и вновь 
взлетает яркая, разноцветная 
мелодия.

Но вот н конец. Мы аплоди­
руем хорошему негритянскому 
джазовому ансамблю, живым, 
непосредственным исполните­
лям. Кланяются же нам... Тут 
только мы вспоминаем, что пс- 
іед нами — куклы-марнонетки.

Да, всего лишь куклы. И еще 
громче, еще теплее наши апло­
дисменты,..

Вечером на одной из окраин­
ных улиц поют» и веселятся 
подвыпившие, горожане. Пять 
или шесть фигурок уморитель­
но смешны. Смешит все — их 
помятая одежда, жесты, голо­
са, А главное — сама удиви­
тельная правдоподобность всей 
этой картинки. Словно кто-то 
взял один эпизод из жизни про­
столюдинов итальянского го­
родка, уменьшил его, перенес 
сюда, на эту сцену, и сказал 
маленьким человечкам: «Живи­
те сейчас тут». И они живут. 
Живут каждый со своими ха­
рактером, привычками, внеш­
ностью...

Цирк. «Представление начи­
нается!» Уже потешают публи­
ку ковровые клоуны. Появляет­
ся велосипедист. Несколько го­
ловокружительных виражей, 
петель. Вдруг *— столкновение 
с одним из ковровых, Летит в 
сторону руль, переднее коле­
со. А велосипедист продолжает 
невозмутимо разъезжать по 
арене на одном колесе. Обыч­
ные, довольно бесхитростные 
трюки старого цирка. Они не 
вызывают взрывов смеха, им 
можно только снисходительно 
улыбнутся. Мы здесь, в настоя­

вшем зале, делаем именно так. 
(Громко смеяться должны те, 
(кто нарисован там, на заднем 
[плане, и ложах, окружающих 
арену. Это для них сейчас во- 

(всю стараются клоуны и вело- 
(снпедист. Это их время, их 
(цирк. Но они нс хохочут (ведь 
Іи конце концов, они—рисунок, 
(условность). А мы смеемся. 
[Смеемся и аплодируем. Очень 
забавно, перед нами — огром­

н а я  сцена оперного театра, на 
ней — другая сцена, малень­
кая, на этой последней

из простых условных декораций 
оборудована цирковая аре­
на, а уже на арене кривляют­
ся клоуны перед рядами зрите­
лей, намалеванных на заднике. 
Но ведь пока идет «представ­
ление», мы не помним обо всем 
этом. Более того, мы словно 
сами сидим там, возле арены, 
мы будто перенеслись, на не­
сколько минут в этот старый 
цирк.

В тот вечер на первом спек­
такле итальянского театра ма­
рионеток «Пикколи ди Подрек- 
ка» удивительные куклы наших 
гостей показали нам более де­
сяти своих миниатюр, И каж ­
дый раз повторялось одно и то 
же. Опускался занавес — и мы 
с удовольствием аплодировали 
замечательным игрушечным 
актерам, мастерству тех, кто 
сделал их такими. По занавес 
поднимался снова — и мы 
вновь забывали, что перед на­
ми — всего лишь куклы, кото­
рых дергают за ниточки сверху,

Эти нити довольно отчетливо 
могут увидеть сидящие в пер­
вых рядах зрительного зала. 
Впрочем, их вовсе и не ста­
раются сделать невидимыми. 
Опп станут такими сами, когда 
при помощи ,іх начнет двигать­
ся марионетка. И чем удачнее 
исполнит кукла ту или иную 
роль, тем ' незаметнее будут 
поддерживающие ее нити. Вот 
смотрите: словно на турник, 
взобрался на натянутый "канат 
негритенок. Сейчас заметны ни­
точки, держащие его? Может 
быть, кое-где, если вглядеться 
очень внимательно. А сейчас? 
Видите: маленький гимнаст 
уже похож па обезьяну, так 
ловко он держится на канате. 
Он раскачивается, виснет, за­
цепившись за него одной рукой 
или ногами, и вообще ведет се­
бя так, словно он не в воздухе,
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а на кровати. Зритель увлечен, 
он улыбается этим веселым ку­
вырканиям,’они смешат его все 
больше и больше. Где же здесь 
помнить о нитях, которыми 
управляется кукла! Разве бу­
дешь искать их, когда «гим­
наст» уже настолько разошел­
ся, что чуть не вылетает в са­
мый зал, вскрикивая и звонко 
шлепая ногой о ногу. Да 
если н захотеть, то все равно 
увидеть сейчас ниточки очень 
трудно. Их было нелегко обна­
ружить абсолютно во всех кар­
тинках спектакли, Все два ча­
са были заметны и хорошо 
чувствовались другие нити, 
протянувшиеся со сцепы к каж­
дому креслу в зале, -нити тес­
ного контакта, самого живого 
общения кукольных персона­
жей со зрителями. Это всегда 
очень радует актеров. Зритель 
же всегда рад встрече с настоя­
щим, большим, а тем более яр­
ким и оригинальным искусст­
вом. Так было на спектакле 
итальянского театра «Пикколи 
ди Подрекка».

Профессионалы этого извест­
ного во всем мире театра по­
казали нам все, чем должен 
обладать большой мастер-ку­
кольник. А такой мастер обя­
зан самым лучшим образом 
совмещать в себе и художника, 
и техника, и лицо, говорящее 
за своих игрушечных артистов, 
и вместе с тем оставаться не­
заурядным мастером отдельно 
в каждой из этих областей. Псе 
эпизоды, сыгранные, итальян­
скими марионетками в спек­
такле, говорят, что актеры теат­
ра — великолепные мастера,

В их исполнении очень любо­
пытна одна деталь. Они гово­
рит о высокой степени подго­
товленности актеров, об их бо­
гатом профессиональном опы­
те. В некотором смысле — это

спор с одним из мнений, ка­
сающихся теории искусства 
театра кукол н марионеток

Цельность художественного 
впечатления, получаемого от 
театра кукол, часто может 
быть невольно нарушена, когда 
актеры производят нечто вроде 
«разделения труда». Один, к 
примеру, двигает марионетку 
другой (или несколько) — чи­
тает текст, третий—-поет п т. д. 
В таком случае движения ку­
кол могут быть несогласован 
ііымн, а действия их будут по­
рой опережать речь, жест или, 
наоборот, опаздывать. В спек­
такле же коллектива «Пнкко 
ли дн Подрекка» вся музыка и 
пенне записаны на магнитофон­
ную ленту. Сделать это. конем 
ио, было нетрудно. Но пот 
при использовании записи в 
спектакле каждый раз могла 
получиться неувязка пения или 
музыки с движениями. Ведь 
очень трудно ежесекундно 
«подгонять» под музыкальную 
часть все мизансцены н жесты 
марионетки и не допускать 
здесь ни малейшего расхожде­
ния. Но, как мы видели, все 
движения кукол абсолютно 
«синхронны». Думается, что это 
обусловлено прежде всего та ­
ким замечательным качеством 
итальянских актеров, как их 
огромная музыкальность. Так 
или иначе, но марионетка Фига­
ро, исполняющего спою арию, 
просто великолепна, а послед­
няя картинка — седой маэстро- 
пианист — настоящий шедевр 
этого сложного н топкого искус­
ства.

II еще мы увидели, как за ­
мечательно чувствуют и ис­
пользуют актеры «Пикколи дн 
Подрекка» спет. Занавес только 
открылся, куклы не. сделали 
еще ни одного движения, а зал 
уже аплодировал..,

...Мексиканка поет, ей акком­
панирует гитарист. А за ним - 
синий синий вечер, расцвечен­
ный огнями города, лежащего 
там, внизу, на берегу залива. 
И горы.. Сяетяіцляея точка 
плавно скользит по с к л о н у н а ­
верное, фуникулер,.. Трудно пе­
редать словами нее тончайшие 
оттенки освещения, позволяв­
шие нарисовать эту картину. 
Точно так же нелегко подробно 
рассказать вообще о всех впе­
чатлениях от спектакля театра 
марионеток «Пикколи дн Под­
рекка». А они— самые хо­
рошие, какие только могут 
быть, когда перед вами боль­
шие мастера большого искус­
ства.

А. СТАНЮТА.


