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так, мы с нами вновь на улич­
ном представлении. Людская 
толпа вдруг разверзлась и по­
явилась, как из-под земли, ше­
ренга барабанщиков, увлекаю­
щих зрителя к месгу, где нач­

нется представление, Вспыхнул луч прожекто­
ра, осветив площадку с двумя фигурами -  бе­
лой и черной, возвышающимися над нашими 
головами. Начался поединок -  извечный по­
единок Добра и Зла. Актеры на ходулях сра­
жались неистово, виртуозно жонглируя флага­
ми и палками. Казалось, этот бой не закончит­
ся никогда, ибо нескончаемо единоборство 
Света и Тьмы. Вдруг луч прожектора погас, 
чтобы вновь загореться совсем в другом месте. 
И вот уже другая сцена развернулась перед 
взорами. На протяжении всего спектакля луч 
света вел зрителей от одной сцены к другой, 
увлекая их в разные точки игрового простран­
ства. Сцепы эти, незатейливые по сюжету, по­
ражали многообразием выразительных 
средств, используемых в них. Здесь были и пес­
ни, и ганцы, и акробатические трюки, и маски, 
и ходули, актеры дышали и жонглировали ог­
нем. Апофеозом спектакля стала сцена, рас­
сказывающая о любви и о ревности, о своенра­
вии и убийстве. Эдакая история Кармен, где го­
лое героини звучит в мелодии аккордеона. 
Этой мелодии то вторит, то перечит труба 
новое ее увлечение. В их диалоге нет’ любовно­
го экстаза, но лишь томление, игра, обольще­
ние и взаимное притяжение. И без всяких слов 
понятен зрителям их дуэт, переливающийся 
оттенками чувств, обворожительный и опас­
ный. Но вот ревнивец-барабан пронзает дере­
вянными палочками беспутную изменщицу, и 
мелодия аккордеона обрывается навсегда.

Этот спектакль итальянского театра “Нук- 
лео" с полным основанием м б и й о  назван, “эн­
циклопедией уличного театра”. I Ірежде всего 
потому, что в нем представлен если не весь, то 
почти весь арсенал выразительных средств, на­
иболее ярко характеризующих уличное пред­
ставление. По спектакль итальянцев, который 
его авторы - руководители театра и режиссе­
ры Кора Херрендоры и Горацио Черток оза­
главили "Опіи”, интересен и тем, что назван­
ные средства выразительности используются

нс просто как декоративные изобразительные 
! элементы. Каждая сцена, каждый коротень- 
! кий сюжет решены в собственной манере, в 

собственном стиле. Это своеобразные мини­
спектакли, объединенные в единое представ­
ление. И в каждом из этих спектаклей внеш­
ние средства выразительности способствуют 
вскрытию конфликта, развитию действия, со-

; зданию особого образного строя.
Это представление стало для театра “Нук- 

■ лео” первым шагом к созданию больших спек- 
і таклей, пронизанных единым сюжетом. Спек­

таклей, построенных по всем законам драма- 
‘ тического действа, в основе которого лежит
I конфлик т, развитие характеров и так далее.

Наибольшую известность среди этих боль-

Дуэт без слов 
и веера 
па башне

ших полотен театра получил спектакль “Ки­
хот!”, который за 3 года своего существования 
был сыгран более чем в 120 городах Европы. 
В этом спектакле соединяются лиризм и иро­
ния, почерпнутые в романе Сервантеса, тем­
пераментность и изобретательность, привне­
сенные театром. Дон Кихот и его верный слу­
га Санчо появляются на площади верхом на 
коне, представляющем собой странную метал­
лическую конструкцию на базе мопеда, напо­
минающую отдельными деталями и силуэтом 
весьма голодную клячу, и на железной бочке с 
колесиками, над которой величественно воз­
вышается ослиная морда. Это первое появле­
ние неизменно сопровождается громом апло­
дисментов. Сюжетные перипе тии в этом спек­
такле воплощаются в сцены, решенные ярко и 
неожиданно, К примеру, посетители таверны 
не просто пьют вино, чинно сидя за столикими. 
Они буквально купаются в вине, обливая друг 
друга из огромных кружек, мокая головами в 
чаны с вином, Чтобы сцена эти не уг рожала 
здоровью артистов, ведь на улице не всегда 
жарко, исполнители надевают на себя костю­
мы, сделанные, кажется, из резиновых авто­
мобильных камер, Округлые формы этих то­
порщащихся водозащитных туалетов напоми­
нают, однако пусть отдаленно своеобраз­
ные испанские одеяния. Щемящую'тоску рож­
дает танец Кихота с тряпочной куклой, в кото­
рой видится ему Дульсинея.

Вся декорация спектакля -  семиметровая 
вышка, превращающаяся то в дом, на балконе 
которого является Дульсинея, то п ветряную 
мельницу, на лопастях которой, как тряпичная 
кукла, повиснет наш герой, проиграв нерав­
ный поединок. А  к финалу дна огромных вее­
ра, как два крыла, раскроются по бокам баш­
ни.

В этом спектакле театра "Пуклео" множе­
ство интереснейших изобразительных нахо­
док, ярких художественных приемов, емких 
образов. Но, как полагают режиссеры этого 
театра, секрет их успеха не только в этом, 
Путь к успеху уличного театра лежит через 
познание особых законов существования акте­
ра в таком спектакле, секретов постановочно­
го построения. Приоткрыть эти профессио­
нальные тайны мы и попытаемся н следую­
щей статье,

Наталья ТАБАЧНИКОВА.


