
В рамках фестиваля "Черешне­
вый лес» на Новой сцене Боль­
шого театра проходят трех­
дневные гастроли балета Рим­
ской оперы — первые в Рос­
сии. ТАТЬЯНУ КУЗНЕЦОВУ 
восхитило не качество труппы, 
а ее репертуар.

На фестиваль Римстая опера 
привезла вечер одноактных ба­
летов «Фокин-Нижинасий». На 
первы й  взгляд везти г Россию 
русский репертуар — все равно 
что ехать в Тулу со своих самова­
ром. На деле выбор сказался 
единственно верных. 5 тради­
ц и он н ой  классике балет Рим­
ской оперы  явн о  не силен (что 
косвенно подтвердил-, исполне­
ние «Шахеразады» -  балета, да­
леко не самого труДксго в тех­
ническом отношении ла и с ба­
летным авангардом не совсем в 
ладах. Так что раритетные спек-

В «Весне священной» римляне так убедительно изобразили древних 
русичей, что москвичи их чуть не освистали фото Дмитрия лгкая

такли Н иж инского Игры» и
«Весна священная»), не требую­
щие от танцовщиков легальной 
формы и пуантной оснащеннос­
ти , зато не виданны е в России, 
попали в яблочко.

Вечер из грех однеактовок 
сам собой разделился на два -  и 
но тональности , и  пс художес­
твен н ой  ценности . Первую, 
светскую часть обеспечили 
ф ирм енное шампанские и че­
реш ня отВоясо сіі Сііісд, балет 
«Шахеразада» и спич Андриса 
Лиепы, предоставившего рим­
лянам  свою  редакции, фокин- 
ского спектакля. Постановщик 
произнес нечто вроде тоста на 
корпоративной  вечеринке: не 
пропустил ни одного к- тартне 
ров и спонсоров, интимно на­
зы вая их Мишами и Андреями, 
и н е забы л сделать публичное 
внуш ение Большому театру, не 
торопящемуся включитъ в свой 
репертуар его «Шахера-аду».

За такую  неподатливость 
Больш ой мож но только поощ­
рить: тот новорусский китч, в 
которы й трансформировалась 
«Шахеразада» в умелых руках 
хореавтора Лиепы  и художни­
ков Нежных, смог окультурить 
только  М ариинский  театр. 
Итальянцы всерьез восприняли 
русскую оргию в арабском гаре­
ме: зм еино изгибались одалис­
ки, рабы  растопыренными пя­
терн ям и  оглаж ивали их тела, 
пан том и м н ы е Шахриар с бра­
том пародийно таращили глаза 
и  топорщ или усы. Увы, главный 
танцевальны й эп и зод -ф и н ал  
гарем ного разгула — был отре­
петирован  реш ительно плохо: 
разнокалиберны е наложницы 
вращ ались вр азн о б о й ' ножка- 
м и ц  триолях  сем енили вязко,

круги и линии  перестраивали 
грязно. Однако разглядеть это 
можно было с известным нап­
ряжением: римлян бесповорот­
но оттеснили на задний план со­
листы Большого Илзе Лиепа и 
Николай Цискаридзе, танцевав­
шие ведущие партии с большим 
воодуш евлением. Господин 
Цискаридзе так увлекся демон­
страцией своих коронных jetes 
en to u rn an t, что развалил им и 
даже знаменитую  фокинскую 
коду: пока итальянцы  сучили 
нож кам и, скромно теснясь к 
заднику, народны й артист 
страстно метался по авансцене, 
срывая аплодисменты. В резуль­
тате поклоны  «Шахеразады»' 
выглядели невежливо: москви­
чи  благодушно принимали ова­
ции , с барского плеча пригла­
шая покланяться и итальян­
скую массовку.

Художественная часть вечера 
началась с «Игр» Клода Дебюсси. 
Постановку Вацлава Нижинско­
го в России увидели впервые. 
Что немудрено: после провала в 
1913 году антрепренер Дягилев 
был вынужден снять с афиши 
авангардны й балет своего лю­
бимца. Восстановили его только 
семь лет назад американские ис­
следователи Миллисент Ходсон 
и Кеннет Арчер специально для 
балета Teatro di Verona, который 
в то врем я возглавляла Карла 
Фраччи, ны неш ний худрук ба­
лета Римской оперы. Постанов­
ка и сейчас поражает непоказ­
ной  смелостью и  явственны м 
духом началовековского модер­
низма. Считается, что на «Игры» 
23-летнего Н ижинского вдох­
новили вечера в компании 
«блумсберийцев» — лондонско- 
голитературного кружка. Две до-

вушки и ю нош а, флиртующие 
во врем я игры  в теннис, будто 
бы списаны им с сестер Стивенс 
(одна из н и х  прославилась под 
именем В ирдж инии Вулф) и ху­
дож ника Дункана Гранта, боль­
шого лю бителя поиграть  в мя­
чик. Впрочем, невинная пороч­
ность этого лаконич ного балета 
имеет совсем другой источник. 
В своих «Дневниках» бесхитрос­
тн ы й  Н и ж и н ски й  все объяс­
нил: «Дягилев хотел одновре­
менно лю бить двух мальчиков 
и хотел, чтобы  эти  м альчики  
лю били его. Два м альчика есть 
две девочки, а Дягилев -- моло­
дой юноша. Я эти  личности  на­
рочно замаскировал».

П икантность взаимоотноше­
ний трех солистов (то девочки 
ревнуют друг друга к  мальчику, 
то мальчик меш ает их собствен­
ной лю бовной и гре) усугубляет­
ся нарочито скованной пласти­
кой. Вместо движ ений  — услов­
ные знаки движ ений . Объятия 
обозначаю т руки калачиком , 
эротичное тан го  — спаренная 
шаркающая ходьба на заверну­
тых ногах, самоутверждение — 
дем он страц и я бицепсов. Как 
соврем енны е ему художники- 
кубисты, хореограф  разъял та­
нец иа простейш ие элементы, 
чтобы  слож ить из них  новую 
пластическую реальность.

Итальянское трио позволило 
почувствовать уникальность  
восстановленного  ш едевра: и 
стильная сдерж анность  Силь­
вии Курти, и изы сканная валь­
яж ность А лессандро М олина 
бы ли тут ч р е зв ы ч а й н о  умес­
тны . Расш аты вала ансам бль 
лиш ь глава труппы  Карла Фрач­
чи , пож елавш ая станцевать 
спектакль и а  м осковской

балерина выглядит превосход­
но, фигура вполне позволяет ей 
деф илировать в сп орти вн ом  
костюме по моде 90-летней дав­
ности — белом обтягиваю щ ем 
свитере и юбке за колено. Одна­
ко ее участие превратило ю но­
шеский флирт в тяжелую семей­
ную сцену: мама с дочкой сопер­
ничаю т из-за утомленного плей­
боя. К тому же прима-балерина, 
привы кш ая танцевать  Жизе- 
лей, сильно п ереи гры вает л и ­
цом: даже выкинутый на сцену 
теннисны й м ячик она встреча­
ет с ужасом, будто трехглавую  
гидру. Видимо утом ивш ись во 
врем я «Игр», госпож а Ф раччи 
не станцевала заявленны е в 
програм ме «Зри танца смерти 
Айседоры Дункан», хотя такой 
импрессионистский репертуар 
больше подходит почтенной ру­
ководительнице.

' «Весна свящ енная», постав­
лен н ая  Вацлавом Н иж инским  
почти  одноврем енно-с «Игра­
ми» и восстановленная теми же 
дотош ны ми ам ери канц ам и  
еще в 1987 году, известналучше 
«Игр». Но «живьем» в России ее 
видели только однажды — 
12 лет назад на гастролях Па­
риж ской  оперы . С пектакль, 
вы звавш ий в 1913 году самы й 
грандиозны й  скандал в исто­
рии , и сегодня вы глядит рево­
лю ционно (даже светская пуб­
лика московской премьеры не 
удержалась от робкого свиста). 
Вопреки утверждениям балето­
ведов, «картины языческой Ру­
си» влияния на балетный театр 
XX века не оказали никакого: 
слиш ком  радикален оказался 
их примитивистский язык. Эти 
топочущ ие ноги, м арионеточ­
ные жесты жестких рук, сломан­
ны е тела, упорядоченный хаос 
асимметричных рисунков, ми­
нималистское вдалбливание ко­
ротких хореографических фраз 
взяли н а вооруж ение творцы  
con tem porary  только в послед­
н и е  десятилетия прошлого ве­
ка. И самое удивительное, но­
вы й  хореограф ический  язы к 
хореографа Нижинского вырос 
из балета его антипода Фокина. 
Следы «Петрушки», в котором  
гениальны й безумец танцевал 
самого себя, видны  в 
предельно отчетливо.

Гастроли балета Римской ; 
оперы , показавш его России ее j 
собственное великое прошлое, і 
стали действительно выдаю- [ 
щ имся собы тием . Еще больше 
радует, что это прошлое останет­
ся с нам и: «Весну священную» 
ам ер и к ан ц ы  М иллисент Ход­
сон и Кеннет Арчер переносят 
на сцену Мариинского театра.


