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Итальянская сцена в наши дни
і / х

национального Объединения 
•проблема культурного един­

ства приобрела нсрвостепепное ана- 
чеігис. Итальянская имлсриалистичс- 
окая бурж уазия пыталась се утонить 
л иациопалистечеимй риторика. 
Элеонора Дузе и Габриэль д’Аіпгунциб 
были главными представителями пе­
риода, предшествовавшего цервой 
мировой войне и являвшегося нача­
лом эпохи упадка .итальянской сце­
ны. Фашизм завершил этот процесс, 
разрушал национальные традиции и 
почти полностью изолируя театр от 
народных масс.

В Римс, где насчитывается сейчас 
около двух миллионов жителей, фунж- 
циондаруют девять театров. В их 
числе —  опера и два небольших те ­
атра на 200 мест каяедый, иа кото­
рых один ставит сіичстакли исключи­
тельно на римском диалекте, а  дру­
гой— на. английском яоыіке, для анг- 
ло-амсрнкапс.кнх туристов.

Подлинная театральная жизнь Ри­
ма с.исредотелепа в остальных Теат­
ральных аллах, насчитывающих в 
общей сложности ,всего-)іавеего 
3600  мост.

В ееров Италии в настоящее время 
пчеітея 1 ста-цііішврныс тр-упны: две 
в Риме, одна -в Милане и одна в Во - 
лонье. Остальные —  это кочующие 
труппы. Но именно эти кочующие 
труыпы и составляют хребет теат­
ральной жиапя страны.

Вов кочующие театры находятся в 
частных руках. Актеры получают 
лишь около 30 процентов 
доходов, остальная сумма
л карман владельцев сцены, 
дуется на уплату налогов и т. 
шлаги и Италии— явление чГюзвы- 
чайпо ренат'. Неудивительно, что 
театр по и ситах содержат», постоян­
ную актерскую труппу и техниче­
ский коллектив. Государство иногда 
субсидирует театры. По, капе извест­
но, Итал’О'ч управляет буржуаввч, и 
бурж.,взнос государство осуществля­
ет буржуазную политику такж е и в 
области культуры, устраняя и» ре-
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пертуара все, что яс  отвечает инте­
ресам господствующих классов то 
ли по соображениям нолитичелжиш 
(если пьеса поднимает вопросы клас­
совой борьбы), то ли но причинам 
религиозного характера.

Таким образом, итальянский театр 
должен подчиняться требованиям 
клерикал ьной и обскурантистской 
п о и м к и  п.ранитслютва де Гаслеря. 
На .итальянской сцене .преобладаю г 
пьесы иностранных —  западноевро­
пейских и американских— авторов. 
Пьесы же итальянских драматургов 
включаются в репертуар крайне Ред­
ко— в силу ваікопа о «поощрении на­
ционального творчества». Практиче­
ски это означает поощреяи» творчест­
ва наиболее реакционных писателей.

Цены на билеты высоки, и люди, 
живущие своим трудом, не имеют 
возможности часто посещать театры. 
Театральные залы заполняются 
крупной буржуазией и богатой «чер­
ной аристократией», т . о. аристокра­
тическими семьями, связанными тес­
ными узами с ватиканским двором. 
Эти дне социальные группы, создав­
шие и поддерживавшие фашизм, не­
навидят все, что отмечено печатью 
культурного прогресса.

Неудивительно иовтоагу, что теат­
ральными «боевиками» становятся 
комедии, построенные па любовном 
«треугольнике», на, оплакивании 
«доброго, стащ ив времени», либо, н а ­
конец, на «сексуальном эстетизме». 
Демократическую общественность по­
добный репертуар не интересует, и 
она по хочет посещать буржуазный 
театр. Это не значит, конечно, что 
трудящиеся Италии вообще равно­
душны к  театральному искусству. 
Парод посещает свой театр, тот, что 
возник .и ж ивет помимо тан называе­
мого официального театра.

Восьми специфический характер

нии. Типичным примером может слу­
жить история Малого театра в Риме 
(автор этих строк входит в состав его 
труппы). В 1949  году1 театр давал 
снсктанли н а  лротяжепии шести м е­
сяцев, по ни  одни актер не подучил 
за  это время пн копейки заработной 
платы. Несмотря на это, театр поста­
вил 11 пьес, в том числе «ДонЖуан»
,Мольера, «Семейство антиквара» 
Гольдони, «Мирра» я  «О.рсст» Вит­
торио Альфьери, «Шесть лерсояаже.н 
о ііоисіиіх автора» Пиранделло. Сей­
час Малый театр, ' существующий 
ужо третий год, -может позволить себе 
выдавать скромную зарплату своим 
сотрудникам.

Следует все же признать, что пос­
ле окончания второй мировой воины 
итальянский театр добился бесспор­
ных успехов. Это является я  эначи- 
толыиоіі мере результатом того, что 
многие творческие работники прошли 
серьмнуга театральную шкоду—  
учились и ІІацн-оналыіой академии 
драматического искусства в Риме, 
Имеются т, виду такие артисты, как  
Орацио Коста, Джорджо Стщ'лер, 9т - 
торе Джаитіиин, Витторио Глссман, 
Луиджи (кварни иа. Веем им (к этой 
группе принадлежит и автор настоя­
щей статьи.) приходится бороться со 
ііеевсізможніыміі трудностями, из ко­
торых самыми большими являются 
трудности финансового порядка,

Я полагаю, что мне удалось дать 
отпет на .вопрос, который неодно­
кратно ставили мне мои зарубежные, 
друзья: возможен ли в Италии про­
грессивный театр? Если речь идет 
об официальном театре, то стнет гла­
сит— щевооможол. Отдельные изюли- 
рпваініные попытки приблизить офи­
циальный театр к пароду обречены 
на неудачу, ('тало быть —  ионная 
безысходность? Пет, так утверждать 
нельзя. Очаги прогресса существуют, 
но иѳ я  официальном театре. И этот 
Факт представляет Особый интерес.

Обычно любительский театр ори­
ентируется на театр профессиональ­
ный —  любители стремятся подра­
жать нро-фсссиопалмі ым авторам, 
ставят пьесы, польоонбвягйеся успе­
хом хотя бы год назад. В Италии по­
ложенно обратное. Любители не раз

имеет труппа. Эдоардо де Филиппо. 
Речь вдет о театре, ставящем пьесы 
иа неаполитанском диалекте, но 
имеющем обіцетациоиальное значе 
«не и пользующемся громадным ус­
пехом во всей стране. Эдоардо де 
Филиппо является автором, испол­
нителем и режиссером своего собст­
венного, чрезвычайно яркого, глубо­
ко жиопениого .репертуара.. Последнее 
ея’о произведение «Ужас №  1» —  
ойімга’ите.льный акт против войны.

Центром театральной даизпя, поми­
мо Рима, является такж е Милая. Ру­
ководимый Паоло Грасси и режиссе­
ром Джорджо Стрелеіром, Малый театр 
Милана осуществил за четыре гида 
своего существования несколько зн а­
чительных постановок, серьезно спо- 
собствопашиігх повышению уровня 
итальянского театрального искус­
ства.

Остальная Италия с театральней 
точки зрения —  провинция. Это от­
носится ко воем городам страны, в 
том числе и к  таким, как Генуя, Ту­
рин, Неаполь. Венеция, Флоренция, 
Палермо, то есть к крупным центрам 
С боГаТЫМІИ КУЛЬТУРНЫМИ Тр'1-ДНЦИЯМІІ 
и ім.ііогптыспчпым населением. За 
единичными исключениями, там, как, 
впрочем, и .во всех городах итальян­
ской провинции, нет постоянных ак ­
терских трулп. Существуют лишь 
кочующие театры, которые приезж а­
ют и  уезжают со своим багажом, со 
своими пол оти иными декорациями, 
устаіііа.ііливагмыми за несколько ч а ­
сов до нредста плени я.

Художественный уровень этих 
нельзя назвать 
ходит в театр 

увидеть ту или

труни, разумеется, 
высоким. Публика 
лини, затем, чтобы 
иную актрису, того или иного актера. 
Актеров нельзя винить за  такое по­
ложение .вещей, оно угнетает их 
самих, и они протестуют, но правя­
щие классы равнодушны ко всему, 
что причастно к культуре.

Н ем н о го ч и сл ен н ы е постоя 'ииы е те­
а т р ы  н а х о д я т с я  в тя ж ел о м  п о л о ж е­

ставили пьесы, которые только после 
этого -появлялись и а  ,подмостка-х 
прсфее,си-спальной сцены. Примерами 
являются: «Пробудись и пой» Клиф­
форда, Одетса или «Мариана Пинеда» 
Гарсия Лорка- Прогрессивный театр 
в Италии —  это любіитодьский театр, 
это театр парадный, который разви­
вается, опираясь иа поддорж/ку дсмо- 
кірзтичесюих организаций.

Перед демократическими оіргапиоа- 
циями стояла и продолжает стоять 
івесыма сложная оадача— придать ор- 
ганнза.цион.ные формы стихийной 
деятельности любителей, подпить х у ­
дожественный уровень их работы, 
укрепить любительский театр.

В то время к м  официальный театр 
существует лишь в нескольких боль­
ших городах, в  Италии пет такого 
города, где {ы не біяло одной или п с- 
скодмонх любительских груши. Люби­
тельскаго нруіипы создаются и  пользу- 
ются успехом новее,местію, даже к с а ­
мых небольших мосточках и дерсв- 
«ініх, там, где еще до педлміиіх шор во ­
обще -и не слыш али о театре.

Нельзя не упомянуть и о новой 
форме театра ц 'И талии: о театре, ко ­
торый можно назвать массовым, с т а ­
вящим спектакли с участием многих 
сотен людей. Это— творчество наро­
да, который хочет увидеть н а  сцене 
свою сббствеиную жиедь, свою борь­
бу, свои надежды и стремления.

Подобно тому, к ак  величайший 
ятальянсдаий драматург Карло Голь­
дони .шести лет назад достиг вершин 
творчества, рисуя народные характе­
ры, так  новый, современный нам 
драматург начинает отдавать себе 
отчет в том, что борьба рабочих и 
крестьян Италии за  труд и за мир 
является той ОСНОВОЙ, на которой 
.раави'вастся новая культура, а с нею 
новый итальянский театр.

Молодые, писатели ищут правды и 
«оказываю т борьбу, в ходе которой 
рабочий класс становится и аван-таір- 
де всего народа., стремясь уіги.чзѵіжить 
социальную ладправедливоеть, вавое- 
вать -право и а  труд, -на яздиональ- 
ную независимость, на мир.

(Сокращенный перевод статьи 
пл польской газеты «Нова куль­
тура»).


