
и.На следующее утро по дороге в «Пикколо театро» я решил на ми­нуту заглянуть в миланокий со­бор и, войдя, остановился потря­сенный... Нельзя представить се­бе большего контраста между внешним обликом этого воздуш­ного здания и его могучим, тор­жественным и суровым интерье­ром. Создается даже иллюзия, что внутренний объем собора намного превышает масштабы его внеш­ней конструкции. Лес огромных праиитных колонн втри, а может, и че­тыре обхвата взды­мается к небу іи там, в высоте, образует своими веерообраз­ными кронами да­лекие и томные сво­ды собора. Камен­ные гиганты столь велики, что ты сра­зу ж е чувствуешь свою физическую малость. Йо наив­ная обида за себя — это лишь первое импульсивное чувство, которое тут же сменяет­ся другим — восторженным и гордым. В огромности и не­обозримой выси гранитной ко­лоннады миланского собора есть что-то необычайно дер­зостное. Задумать такое и воз­нести эту массу камня к не­бесам мог только человек, сбро­сивший с себя рабскую покор­ность и смирение. Я  бродил сре­ди густого ряда колонн (их Я2) ....и в сознании всплыла библейская легенда о Вавилонской башне, ведь именно за гордое стремление людей «построить горой и башню высотою до небес» бог разгневал­ся на них и, дабы лишить согла­сия, перемешал их языки. И все же сыны человеческие за пять­сот лет до нашего времени нашли в себе мужество и силу и постро­или в самом божьем храме чудо- град. И  хоть желали этим вос­славить величие господа, ио соз­дали символ своего торжествую­щего гения...Ио поэтические мечтания пора было прервать, меня ждали Паоло Грасси и дела, связанные с вы­ставной... Н е касаясь іюдробііо- стей нашей беседы, замечу, что, по словам Грасси, выставка «Со­ветский театр» вскоре будет от­крыта в Милане, а затем экопонироііапа в Генуе, Римс и других крупных городах. И соз­давшихся условиях надо было подготовить необходимую об­щественную атмосферу, кото­рая способствовала бьі скорей­шему' открытию выставки и ее популяризации. Для этой цели я встретился с ведущим теат­ральным критиком газеты «Уня­та» Артуро Ладзари, и в перво­майском номере газеты «У,гита» появилась статья под названием «Новые течения советского теат­ра» е. подзаголовком «Через не­сколько недель в Милане откроет­ся советская театральная выстав­ка». Поддержка со стороны глав­ного органа Ц К  Итальянской коммунистической партии прин­ципиально важна....И  еще осталось в памяти от миланских встреч короткое свида­ние с художественным руководи­телем «Пикколо театро» Стрел- лером. Я  уже давно мечтал по­жать руку постановщику замеча­тельного спектакля «Слуга двух господ». И вот это рукопожатие состоялось, но именно в эту ми­нуту пробил гонг, возвещавший о возобновлении репетиции, и Стреллер, крикнув мне, что очень рад и что сейчас вернется, взле­тел на сцену и стал работать сра­зу за трех-четырех актеров, по­казывая мизансцены, лепя поход­ку, имитируя голоса... Он ставит сейчас пьесу «Игры правителей», составленную из хроник Ш експи­ра «Генрих VI». Виделся я и с Н. Бенуа, главным художником те­атра, и не менее часа осматривал превосходный театральный музей
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Ла Скала,.. И  уже накануне отъ­езда довелось увидеть главное х у ­дожественное сокровище города— фреску Леонардо да Винчи.П И С А Т Ь  о величайших па-* * мятниках искусства чрез­вычайно трудно. Ведь столько прекрасного сказано о «Тай­ной вечере», начиная от востор­женных отзывов современников Леонардо и кончая новейшими исследованиями. И все ж е ис­ключить великие памятники Ре­

итальянской
е т р а д и

Г. БОЯДЖИЕВнеосаиса из своей итальянской тетради я не могу. Пусть внсзды описаны самым подробным обра­зом в астрономических атласах и воспета! прекрасными поэтами, все равно их свет будет рождать вес новую и новую потребность— «говорить со звездами». Конечно, если есть что прибавить к ска­занному, когда за скобки выне­сено общеизвестное, ставшее за­коном в восприятии великих творений.Итак, «Тайная вечеря» Леонар­до да Винчи - «С.'знаеоіо ѵііісіа- по», как гласит надпись у входа в малоприметное помещение рядом с церковью Санта-М ария делле Грзцие. Шедевр Леонардо нахо­дится в сраннінтслын) тихом рай­оне города, и кажется странным, что нужно пройти немалое рас­стояние узкими улицами, чтобы отыскать здание, где живет про изводите искусств:!, почти пол- тыеячі истин потрясающее вооб ­ражение людей...Фреска написана ни ' стене большой трапезной комнаты, ее серые оГміаженные стены как бы продолжены в перспективе кар­тины. Это сразу ж е создает нео­бычайный эффект жизненной до­стоверности изображенного, той трехмерности пространства, ко­торая свойственна театру.Известно, что глубинный объем фрески создается за счет перспек­тивы удаляющихся стен и пейза­жа, виденного из трех окон, но оказывается, что при восприятии самого оригинала его объем ста­новится еще громадней, потому что фреска включает в свою ком­позицию и все обширное прост­ранство, расположенное впереди нее. Действие происходит не на плоскости стены, а в самом поме­щении, в котором находишься. И , странное дело, даже некогда вар­варски пробитая монахами дверь, повредившая нижщою часть фрески и замурованная сейчас, воспринимается как грубая, но доказательная примета жизни.Впечатление громадности вещи рождает не только эффект ее объемной перспективы. Главное заключено в монументальной об­рисовке ее героев. Вот что было
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полной неожиданностью при вос­приятии «Тайной вечери». Кто думал, что на этой фреске, где изображены Христос и апостолы, ты увидишь «титанов Возрожде­ния», менее всего похож их на благолепных и смиренных хри­стианских пастырей. V  каждого из них прекрасное тело — гордо посаженная голова, видная через полуоткрытый ворот мощная шея, широісо развернутые плечи, мус­кулистые большие руки. Каждая фигура пышет энергией, отвагой,

силой и здоровьем. Все они нео­быкновенно красивы — старики, юноши, люди средних лет. Они различны по характеру, но у  всех свободные, стремительные жесты, и в каждом движении клокочет огромный те м и ера м ент.И поэтому само пророчество Христа —- «Один из вас меня пре­даст» —< воспринимается не толь­ко в прямом смысле сказанного, но намного шире. Христианский идеал почему-то не приходит на ' ум, а видится другой, гуманисти­ческий, ратоборцами которого и воспринимаются апостолы. Эти могучие натуры полны веры и силы, и сила их до сих пор была направлена па • разумную и доб­рую цель. Повторяю — это тита­ны, каждый из них может вы­прямиться в свой сажанный рост п стать подобием Давида или Мо­исея Микеланджело. Но эти ти­танические фигуры сейчас в пол ном смятении, они столь пораже­ны и испуганы услышанным, чтоясно понимаешь ....  это в первыйраз пришла весть о предательст­
ве, разрушившем святую перу в гармонию, Кажется, аа минуту до момента, зафиксированного на фреске, за столом, в душ ах уче­ников был полный покой, а сей­час точно промчалась буря и рас­кидала'гола, вздыбила души ....только фигура Иуды в относи­тельном покое: его небольшой наклон назад — признак насто­роженности и испуга.,.Происходит первый акт страш­ной трагедии нового времени, гар­монический идеал рухнул, среди паладинов повой веры обнаружен предатель. Значит, жизнь не так безоблачна, как представлялись до сих пор.Серебряники Иуды  это си­ла, которую пока что не прини­мали во внимание. И  она дала се­бя знать. Именно она внесла это страшное смятение, когда мощ­ные фигуры передернула, точно молнией, весть об измене, совер­шенной ради корысти... Эта все­общая омятеиность особенно я в ­ственно выделяется рядом оо спо­койной центральной фигурой Христа. О его лице и руках гаи-

оалось множество раз, я не окажу ничего лучшего. Мою мысль при­ковало другое, Христос, потря­сенный, одновременно сдержан и в чем-то даже радостен. Он про­видел не только измену, он один сохранил веру в идеал. Его ду­шевное спокойствие — от созна­ния, что предаст его один из его учеников, все же остальные две­надцать останутся верными исти­не. Происходит как бы одновре­менное разрушение и трагическое обретение гармонии. Повой гар_- моінии, ооновазіной не на наивном дове­рии, а на твердом знании конечной победы добра.Так идеология Ре­нессанса во фреске Леонардо да Винчи впервые вступила в свой трагический период, фреска на­писана на пороге ; Чйнквеченто, клоня- ' щегося к упадку • X V I  века. Но дове­рие к человеку еще силыю, и этим чувством глубокого доверия к сво­им ученикам дышит фигура Хр и - сти. И х  души сейчас в смятении, по это сильные и прямые души, их вера в идеал непоколебима, и если во имя идеала нужны жертвы и борьба, они готовы на эти жертвы и борьбу.Вот, кажется, то самое плавное, что волновало меня, когда я гля­дел и не мог наглядеться на фрес­ку Леонардо. И ---• удивительное дело - - ее поблекшие краски, смутивпше меня в первую секун­ду, затем как бы образовали осо­бую дымку столетий, через кото­рую я видел как па театре - - ж ивы х людей и живое действие. И теперь, когда л смотрю па ре­продукции фрески, на которых цветовая гамма искусственно рес­таврирована, мне это кажется чем-то умаляющим и даже ос­корбляющим подлинник.Ш едевр Леонардо - -  это, конеч­но, чудо. Чудо и то, как это іи - ликое творение сохранилось. Фреске предсказывают гибель уже четыреста лет; професгор А. К . Дживелегов, ваидевциій кар­тину лет 40 50 тому назад, пи­сал: «Сейчас на картину нельзя смотреть без чувства глубочай­шего отчаяния», а ведь ф р.тіпі в гады второй мировой войны пе­режила еще и бомбу — часть тра­пезной была разрушена, а «Тай­ная вечеря», прикрытая мешками с песком, уцелела!Вечером того же дня я смотрел в трйестском театре, гастролиро­вавшем в Милане, комедию "Об­манутые», написанную приблизи­тельно в то ж е время, что и фрес­ка Леонардо. На сцене царило ве­селье, и современные актеры вся­чески старались показать людей, ж ивш их еще в полном неведении зла, с наивностью и весельем ре ­бят, выпущенных поиграть на со лн еч ну к» полянку...Спектакль кончался выкрика­ми: «Viva la madre nalura!». (Да адравству ет м ать-при род а !).Утром следующего дня мы с. Луиджи уехали в Венецию.(Продолжение следует).
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