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Разговор о сцени­
ческой жизни нашей 
столицы стоит на­

чать с афиши. Репертуар 
римских театров (их у 
нас девять драматических, 
восемь «эксперименталь­
ных», шесть кабаре и мю­
зик-холлов, пять детских) 
з нынешнем сезоне не 
очень богат. Две более или 
менее интересные премье­
ры в драмтеатрах, новая 
постановка пьесы Пиран­
делло «Шесть персонажей 
в поисках автора», «Мыше­
ловка» Агаты Кристи, одна 
итальянская комедия, два 
литературных «коллажа»: 
первый — драматическая 
сюита по текстам Францис­
ка Ассизского (поэта рели­
гиозного, но глубоко лирич­
ного), в основе второго — 
творения Джоакино Белли 
(придворного ватиканского 
поэта XIX века, весьма у 
нас популярного). Это все.

Что касается «экспери­
ментальных» театров, то 
они, как правило, не имеют 
ни постоянного помещения, 
ни постоянной труппы н 
ютятся нередко в подвалах 
и погребках (это объясняет­
ся экономическими затруд­
нениями, но может сойти и 
за некий снобизм, тем бо­
лее, что их публика тоже 
грешит снобизмом: легко 
приходит в восторг и легко 
охладевает к сенсациям). 
Так вот, эти театры знако­
мят зрителей главным об­
разом с новинками мало 
известных авторов. Лишь 
два нз них обратились к ра­
ботам популярных драма­
тургов: один поставил спек­
такль по мотивам произве­
дений Бертольта Брехта, 
второй (сугубо феминист-
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скийі — пьесу писательни­
цы-феминистки Дачи Ма- 
раини.

Таким образом, если не 
быть поклонником кабаре, 
то афиша предлагает весь­
ма ограниченный выбор, и 
помочь тут не могут даже 
газетные рецензенты: сове­
товать нечего. Что же ка­
сается спектакля «Шесть 
персонажей з поисках авто­
ра», то критики даже насто­
раживают публику «Апло­
дисменты были искренними, 
ибо Пиранделло остается 
Пиранделло Но :;е пора ли 
задаться вопросом: что
ждет нас завтра? Ведь у 
нас нет ни хорошей теат­
ральной школы, ни хоро­
ших педагогов. Сплошь од­
на посредственность».

Выходит, вывод один: 
«театр умер». Заключение 
не столько поспешное, 
сколько неоригинальное, 
поскольку мы слышим его 
на протяжении многих де­
сятилетий, пожалуй, еще со 
времен «священных действ» 
на папертях средневековых 
церквей, то есть с того са­
мого момента, когда италь­
янский театр родился, что­
бы потом (за исключением 
редких всплесков оживле­
ния) каждый год неизменно 
умррать.

И все-такн нельзя не при­
знать, что классический 
буржуазный театр сегодня 
действительно мертв. Я 
имею в виду театр, в кото­
ром между двумя последни­
ми войнами собиралась «де­
нежная публика», обожав­
шая всевозможные вариа­
ции любовного треугольни­
ка и предпочтительно «из 
заграничной жизни». Но 
для тех, кто верит в воз­
рождение и обновление, на­
дежды, связанны? с нашим 
театром, не угасают, я по­
рукой тому — даже ны­
нешний сезон.

ВЗЯТЬ хотя бы бурную 
деятельность «экспе­
риментальных» те­

атров (правда, уровень нх 
постановок зачастую невы­
сок), являющуюся как бы 
откликом на требования 
массового зрителя Дело в 
том, что сегодняшний теат­
ральный кризис в Италии 
характеризуется не столько 
безразличием публики, как 
в прежние времена, сколь­
ко труднодоступностью те­
атра. «Мы ходили бы в те­
атр с превеликим удоволь­
ствием, — говорят жители 
окраин больших городов, — 
но цены на билеты очень 
высоки, да и до театра по­
рой просто невозможно до 
браться».

И вот, наконец, приняв 
во внимание интересы ши 
рокой публики, главные на 
ши театры начали подумы­
вать о «децентрализации». 
Артисты стремятся туда, 
где есть зритель, они гото­
вы сами приблизить театр 
к массам. Это пробуждает 
к местную инициативу: в

отдаленных от центра го­
родских кварталах появи­
лись свои маленькие теат­
рики. Пусть эти вспыхива­
ющие то здесь, то там 
огоньни еще очень слабы, 
ко они — свидетельство 
все более живого интереса 
массового зрителя. Сетуя 
на то, что в городских теат­
рах ему могут предложить 
все того же Пиранделло 
или неизменную «Мыше­
ловку’». которая захлопы­
вается вот уже добрых пол­
века, этот зритель вдруг 
узнает нз газет, что на од­
ной из городских окраин, в 
брезентовом шапито, какой- 
то кооператив организовал 
единственное представление 
заезжей американской труп­
пы: или он слышит от дру­
зей, что недавно в им­
провизированном театрике, 
чуть ли не под лестницей, 
состоялся интересный ве­
чер: или что группа студен­
тов-бунтарей, приспособив­
шая для своих выступлений 
какой-то гараж, «выдала» 
довольно любопытную и 
умную постановку.

По сравнению с тем, что 
было, например, лет десять 
назад, ситуация значитель­
но изменилась. В те време­
на ни о чем подобном и 
мечтать не могли. Ведь 
прежде пойти в театр зна­
чило одеться понаряднее, 
купить билеты на классиче­
ский спектакль, вроде «Но­
ры» Ибсена, и вместе с 
другими благопристойными 
зрителям:: глубокомыслен­
но изрекать во время ан­
трактов. «Ах, этот доб­
рый старый девятнадцатый 
век!», «Ах, как жаль, что 
театр у нас умер’..».

Однако недавно в Ита­
лии вспыхнула новая 
страсть к театру, хотя по­
началу она охватила не 
всех итальянцев, а, глав­
ным образом, молодое по­
коление. Молодежь вдруг 
потянулась именно к этой 
форме искусства и, как 
обычно бывает, стала про­
являть интерес к связан­
ным с ней новым веяниям, 
новым идеям. Началось низ­
вержение прежних идолов. 
«Наступило время великой 
неразберихи». — могут за­
метить приверженцы' преж­
него «театра для привиле­
гированных». Да. путаница 
была, но были и предпо­
сылки для расширения гра­
ниц театра Однако разви­
тие это сдерживалось фи­
нансовым кризисом и беспо­
рядком, царящим в самых 
солидных театральных ин­
ститутах Италии.

Спектакли увенчивались 
заслуженными аплоднемен- 
тами, а организационная 
структура являла собой 
«инородное тело» в возрож­
давшейся прогрессивной 
культуре страны. Деятель­
ность этих театров сковыва­
ли чрезмерные амбиции и... 
долги. Гигантский сцениче­
ский механизм то и дело 
начинал буксовать из-за 
разъедавшей его системы 
протекционизма, из-за по­
стоянной грызни между 
артистами — за место на 
афише, между членами ад­
министрации — за доход­
ную должность и даже меж­
ду рабочими сцены — за 
работу повыгоднее.

Возникшие в первые пос­
левоенные годы по образцу 
славного миланского «Ма­
лого», эти театры на про­
тяжении пятидесятых годов 
были, разумеется, своего 
рода культурной альтерна­
тивой «потребительским» 
бродячим труппам, но по­
том их парализовала эконо 
мическая и политическая 
зависимость от господству­
ющих в стране сил, кото 
рые всячески ущемляли 
театр, особо часто пользу­
ясь таким оружием, как 
цензура.

Дело доходило до абсур­
да. Так, например, демо- 
христианская администра­
ция запретила спектакль, 
поставленный на сцепе 
одного областного театра.

за то, что в нем «пропаган­
дируется институт развода, 
находящийся в противоре­
чии с христианской цивили­
зацией». Цензору было не­
вдомек, что азтор «кра­
мольной» пьесы — Витто­
рио Альфьери (1749— 
1803), славный бард сво­
боды и независимости, гор­
дость Италии.

Эти неповоротливые теат­
ральные институты быстро 
заразились болезнью наше­
го традиционного культур­
ного истэблишмента — про­
винциализмом, но, стараясь 
во что бы то ни стало 
казаться современными, 
прельщались заграничной 
продукцией и ставили аме­
риканские боевики двадца­
тилетней давности.

В 1963 году некоторые 
нз них пытались привлечь 
публику именами знамени­
тостей, постановкой нашу­
мевших произведений, на­
зойливой рекламой. А в ре­
зультате все обернулось 
возвратом к старому буржу­
азному театру н — неиз­
бежным увеличением дол-

гов. Последнее обстоятель­
ство ставило театр * еще 
большую зависимость от 
демохристианских мини­
стерств, распоряжавшихся 
финансами и дотациями А 
публика, вначале было за­
интересовавшаяся, вновь 
отвернулась ст него. В 
сущности, этс-т кризис но­
сил политически!: характер: 
театр окончательно потерял 
контакт с массовым зрите­
лем.

ОДНАКО июньские вы­
боры прошлого года 
основательно по­

трясли все итальянские ин­
ституты, в том числе н 
культурные. И тут ; театр, 
открыв для себя наконец 
нозую действительность, то­
же начал абяоваятьф. Да­
же миланский «Малый», 
всегда пользовавшийся ми­
ровой известностью, ] почув­
ствовал свою ограничен­
ность. «Наша прежняя дея­
тельность отличалась про­
тиворечивостью, — заявил 
недавно его худонфствен- 
кый руководите іь Джорджо 
Стрелер. — Мы вфезили 
свои спектакля в Ѵэскву и 
Париж, но никогда не бы­
вали в скресткостях Мила­
на. Отныне же мы. по до­
говоренности с органами 
местного управления Лом­
бардии. постараемся объез­
дить все блнжиие гжюда и 
покажем там еп ектж н . с 
которыми выезжал; за ру­
беж. — с тем же актерским 
состагом, в той же поста­
новке. с теми же декора­
циями».

В других странах это, 
возможно, в порядке ве­
щей. а у нас в Италии — 
факт беспрецедентный.

Возьмем для примера 
постоянно действующий 
драматический театр Тури­
на. возглавляемый Марио 
Мисскролй. Е нынешнем 
сезоне он организовал свею 
работу таким обрезом, что 
основной его состсв высту­
пает в своем зда:ііг — 'г  
центре города, а ~ак назы­
ваемая «Группа» дает спек­
такли в окраинныя кварта­
лах и в других!городах 
Пьемонта.

В репертуаре I обеих 
трупп — и нремзве тения 
классического репертуара, и 
образцы севременйой дра­ РИМ

матургии, до сих пор пред­
назначавшиеся лишь для 
«избранной» публики, и, 
наконец, совершенно но- 
зые пьесы, в которых отра­
жены поворотные моменты 
нашей истории. Наряду с 
мольеровским «Дон Жуа­
ном» афиша анонсирует и 
спектакль «Турин, І917— 
1920», посвященный борь­
бе туринского рабочего 
класса против империали­
стической войны и зарож­
давшегося фашизма (изве­
стно, что именно в Турине 
в ходе этой борьбы выкова­
лось ядро «Ордине Нуово» 
— политической организа­
ции Грамши и Тольятти, 
давшей начало Итальян­
ской коммунистической пар­
тии). А «Группа» готовит 
для периферии пьесы «На­
тан Мудрый» Лессинга, 
«Баню» Маяковского и 
«Амфитрион» Плавта.

■ Прежнее руководство ту­
ринского театра оставило 
ему в наследство уйму дол­
гов. И все же новая адми­
нистрация обязалась не по­
вышать цены на билеты 
(факт сенсационный, по­
скольку лишь в туринском 
театре они остаются неиз­
менными, несмотря на гало­
пирующую инфляцию) и 
дать за сезон триста пред­
ставлений (с учетом гастро­
лей приезжих трупп) для 
двухсот тысяч зрителей.

В Риме руководство по­
стоянно действующим теат­
ром по предложению ком­
партии поручено режиссеру 
Луиджи Скуарцине. Здесь 
тоже равнение делается не 
ка буржуазного «любителя 
драматического искусства», 
а на широкого, народного 
зрителя. В пользу нового 
руководства говорит уже

Вольшнн успехом в Италии 
пользуются сейчас постанов­
ки нового экспериментального 
театра, созданного известным 
режиссером Ронкони. Дейст­
вие, разворачивающееся иног­
да поямз ка улицах и площа­
дях, продолжается по несколь­
ку часое подряд и захватыва­
ет зрителя своей необычно­
стью.

На снимках, взятых нами из 
еженедельника «Панорама», 
запечатлены сцены нз спек­
такля Рокконк «Утопия», с 
которым имели возможность 
познакомиться жители многих 
городов Италии.

тот факт, что театр наме­
рен продлить театральный 
сезон, ранее бывший очень 
коротким,— до одиннадцати 
месяцев з году. В списке 
новых авторов фигурирует 
имя Пьера Паоло Пазоли­
ни. Классический реперту­
ар будет представлен коме­
диями Гсльдони и Шекспи­
ра, гастролирующие труппы 
покажут мольеровского 
«Дон Жуана» и другие пье­
сы.

Тяга к подлинной культу­
ре дает себя чувствовать в 
сегодняшней Италии повсе­
местно — даже в маленьких 
провинциальных городках 
(где еще несколько лет 
назад приезд бродячей 
труппы с какой-нибудь «ро­
зовой» комедией был собы­
тием года), на промышлен­
ных предприятиях и в де­
ревне Минувшей осенью 
проблемы радикальной пе­
рестройки театра обсужда­
лись в Парме на конферен­
ции, организованной по 
нннцнатпве коммунистиче­
ской партии. На псе съеха­
лось множество театраль­
ных деятелей: они понима­
ет. ЧТО КОММУНИСТЫ ПОЕе- 
дут деловой разговор о 
подлинном обновлении 
итальянского театра, кото­
рый должен принадлежать 
не избранным «ценителям», 
а всему народу, должен 
поднимать его культурный 
уровень н пробуждать в нем 
общественную сознатель­
ность. Именно таковы ос­
новные положения нового 
законопроекта о театре, 
предлі женного коммуниста­
ми на рассмотрение парла­
мента. Старый театр с его 
извечным <-любезны?.! тре­
угольником», буржуазной 
драмой вли пошловатой ко­
медией должен уйти з 
прошлое. У дверей театра 
нетерпелив® толпится новый 
зритель — со своими запро­
сами и проблемами.


