
С творчеством Мозеса 
Пендлтона, создателя 
знаменитого
«Пилоболуса», московская 
публика познакомилась 
четыре года назад. 
Цюрихская труппа 
«Муверс» показала его 
спектакль «АккорДИОН».

М озеса

Тогда Пендлтон непринуж­
денно и легко подшучивал над 
основными принципами пост­
модернизма. Экстравагантная 
лексика, впитавшая элементы 
спорта, цирка, акробатики, 
свободного танца, отвергала 
каноны всех вместе взятых 
пластических систем. Пред­
ставление собирало в мозаику 
абстрактные эпизоды, сопро­
вождаемые световыми проек­
циями на прозрачный экран, 
заволакивавший сцену. Свето­
вая графика и танцевальные 
зарисовки сметали «содер­
жание, фабулу» в привычном 
понимании и вместе с тем 
вызывали множество ассоциа­
ций. Тот веселый спектакль 
казался разминкой, прогова- 
риванием новой азбуки, эски­
зом к будущей большой и 
важной работе.

Вполне возможно, такой 
работой стал спектакль 
«Страсть», поставленный 
Пендлтоном в том же 1991 
году в его труппе «Момикс» 
и показанный в Москве не­
сколько дней назад благодаря 
стараниям артистического 
агентства «Ардани». Форма 
представления, его эстетика 
и поэтика во многом перекли­
кались с «АккорДИОНом», 
а некоторые эпизоды были 
повторены буквально. Вновь 
сплетались в загадочные фи­
гуры тела танцовщиков, ра­
стекались кляксами, извива­
лись вслед за струящимися
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лентами... Кабалистические 
знаки сменялись скульптура­
ми древних богов. Для акте­
ров-гимнастов «Момикса» нет 
ничего невозможного, они —  
податливый материал, откли­
кающийся на малейшую при­
хоть фантазии художника.

Световая аппаратура стала 
намного совершеннее (сцено­
графия и свет— Мозес Пенд­
лтон, Брюс Голдштейн, тех­
ническое обеспечение —  Джон 
Файнен, Виктор Соломон, 
световое обеспечение —  Сер­
гей Макряшин). Цветные 
изображения достигли почти 
стереоскопического эффекта. 
На прозрачном аванзанавесе

представали приметы различ­
ных эпох и цивилизаций, лу­
чи компьютерного проектора 
листали «страницы» глиня­
ных книг, ворошили современ­
ные фотоснимки и репродук­
ции шедевров старых масте­
ров. Среди картинок, порой 
напоминавших иллюстрации 
к энциклопедии «Мифы на­
родов мира», то и дело воз­
никал образ подсолнуха —  
поле желтых лепестков, плот­
но закрученные круги и спи­
рали из зернышек... Подсол­
нух для Пендлтона —  модель 
Вселенной. Как рассказали на 
пресс-конференции его арти­
сты, хореограф может часами

медитировать, созерцая люби­
мый цветок.

Некоторые эпизоды «вспо­
минали» евангельские сюже­
ты. «В Гефсиманском саду», 
« Воскрешение Лазаря», 
«Хлеб и вино» —  программка, 
перечислявшая названия 21 
номера, отчетливо заявляла 
тему спектакля.

На сцене бушезал поток 
шифров и знаков —  картинки 
менялись быстрее, чем кадры 
в видеоклипе. Коннектикутс­
кий отшельник стремился вы­
сказать все, что познал за 
долгие годы философских 
штудий. Тела танцовщиков, 
качели и вуали, шесты и лен­
ты (художник по костюмам —  
Синтия Куин), согласуясь со 
световыми картинами, рисо­
вали систему мироздания, 
рассыпающуюся на мириады 
осколков. Замысловатая пу­
таница линий расправлялась 
в фигуры-символы —  спираль, 
круг и крест.

«Серьезное» творение 
Пендлтона утратило обаяние 
эскизности. «Система», отсут­
ствие которой так подкупало 
в швейцарском спектакле, в 
«Страсти» оформилась окон­
чательно. Летучие ассоциа­
ции стали более конкретны­
ми, а потому несколько на­
вязчивыми, приемы, доведен­
ные до совершенства, порой 
воспринимались как само­
цель. И все же... Не переста­
вали завораживать фантасти­
ческая красота линий, чуткое 
следование музыке Питера 
Гэбриэла, оригинальное ис­
пользование пространства и 
отточенное-мастерство испол­
нителей —  Лизы Нафегар, 
Стива Гонзалеса, Брайана 
Самерсона, Эрин Эллиот, 
Джулии Стацциоли —  безза­
ветных жрецов своего ма­
стерства.
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