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Пожалуй, очередная акция Росинтерфеста вполне
удалась. Гастроли американской трудны "Элиза
Монте Дане", устроенные этой стремительно на-'
бирающей потенциал организацией, понравились
большинству зрителей. Зал Театра имени Моссо­
вета был полон на всех трех представлениях, каж­
дый вечер завершался длительными благодарны- 
ми аплодисментами.
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осторги. несомненно, 
были искренними. Не­
возможно было не про­

никнуться мастерством аме­
риканских танцоров. Пласти­
ка, доведенная практически 
до совершенства, -  наиболее 
сильная сторона небольшой 
(всего семь человек), но нео­
быкновенно слаженной труп­
пы. Хореографические компо­
зиции своих наставников -  ру­
ководителей труппы Элизы 
Монте и Дэвида Брауна, моло­
дые танцоры исполняли внят­
но и раскованно, с вдохнове­
нием влюбленных и предан­
ных учеников. Сами же компо­
зиции доносили до зрителя 
принципы модерн-данса (что 
вполне понятно, ведь хорео­
графы -  выходцы из труппы 
одной из основоположниц "си­
стемы" -  Марты Грэм). Но 
принципы самые общие, и по­
тому многое в произведениях 
Монте и Брауна напоминало 
виденное ранее. То пластиче­
ские ходы из балетов Алвина 
Эйли, то акробатические ка­
ламбуры труппы "Пилоболус". 
то многочисленные штампы и 
расхожие места "заокеанской' 
танцевальной школы.

В самых же странных обсто­
ятельствах оказался танец

Э тот модерн  
был старым  
знакомым

модерн в спектакле ‘Блужда­
ющий огонек", единственном 
полнометражном и сюжетном 
балете, включенном в про­
грамму гастролей. Постановка 
послушно следовала за много­
словным либретто, где любов­
ная коллизия тонула в поли­
тико-патриотических мотивах. 
Спектакль последовательно 
иллюстрировал эпизод за эпи­
зодом, явно пренебрегая зако­
нами хореографической дра­
матургии. Наиболее красивым 
и в то же время самым курьез­
ным фрагментом спектакля 
оказался эпизод переправы 
переселенцев через болото в 
джунглях. Упругие дощечки в 
руках исполнителей удлиняли 
линии их движений, замедлен­
ный темп, погруженность в 
“туман", несовпадение пласти­
ческих реплик при общем сти­
листическом единстве пред­
ставляли поэтически тонкую 
картину, не лишенную изяще­
ства и изобретательности. Но 
конкретное обозначение дей­
ствий героев и функциональ­
ное назначение дощечек гру­
бо обытовляли этот эпизод. А 
привязка к литературе на про­
тяжении всего спектакля ото­
двигала танец на дальний 
план, хотя, как это ни пара­
доксально, танец был единст­
венным средством выраже­
ния.

Бессюжетные балеты “Ла- 
бесс". Белый дракон”, “Роко­

вое объятие" и другие объеди­
няли единая лексика и сход­
ные постановочные тенден­
ции. Танцоры кружились, бега­
ли, падали, повисали друг на 
друге, тела, не зная стержня, 
извивались свободно и при­
хотливо. Или, жестко концен­
трируясь, готовились к следу­
ющему “шагу” -  прыжку, паде­
нию, “волне”, веренице слож­
ных, хитроумно скомпонован­
ных поддержек. Соподчине­
ния двух основных фаз движе­
ния -  contraction-release, от­
крытых Мартой Грэм, выпле­
тали линии танца, в которых 
были и пластическая завязка, 
и кульминация, и логические 
концовки, сцепляемые с нача­
лом следующих эпизодов. Но 
схоластическая правильность 
таила бесстрастный холодок. 
В разных балетах “параграфы" 
отрабатывались с несколько 
иной окраской -  спортивной, 
лирической, механистичес­
кой. Композиционные экзер­
сисы варьировали одни и те 
же приемы, и потому название 
каждого балета казалось ус­
ловным. “Время грез” без 
ущерба для содержания мож­
но было бы поменять на “Бе­
лого дракона”, а “Черное и бе­
лое" -  на “Роковое объятие”. 
Кристалл танцесложения во 
всех композициях был прави­
лен, но грани его не играли, не 
‘отражали свет”. Крепкий про­
фессионализм может иногда 
обходиться и без искорки 
вдохновения.

Но все же Росинтерфест не 
ошибся в выборе труппы. Зри­
тели-новички познакомились 
с “типичным представителем” 
танца модерн, а искушенные в 
очередной раз повторили 
пройденное.
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