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Заокеанский „балет"
Людям, плохо зна­

комым с современным 
буржуазным искусст­
вом Америки, трудно 
себе представить, что 
публикуемый фото­
снимок изображает не 
что иное, как... сцену 
из балета. Однако это 
именно так. Руково­
дители «Нью-Йорк 
сити бэллет», обра­
тившись в поисках 
тем для новых спек­
таклей к классиче­
скому наследию прош­
лого, поставили не­
давно балет по изве­
стному произведению 
Шарля де Ростера о 
Тиле Уленшпигеле.
Иллюстрация, взятая 
нами из реакцион­
ной американской га­
зеты «Нью-Йорк 
тайме» и показываю­
щая одну из сцен но­
вого балета, дает до­
статочно наглядное 
представление об этом 
последнем «достиже­
нии» заокеанского 
балетного искусства.

Рамки классическо­
го балета оказались 
слишком узкими для . 
американских поста­
новщиков. Одерждімые
манией формалистического трюкаче­
ства, они решили ввести в балет в 
качестве действующего лица... чело­
веческий скелет.

Выражая мнение пресыщен­
ной буржуазной публики, газета 
«Нью-Йорк тайме» восторженно пи­
сала, что балет о Тиле Уленшпигеле 
«должен быть удостоен высшей оцен­
ки» и что «вещь в целом восхити­
тельна».

На этом снимке запечатлен исполнитель глав­
ной роли в балете «Тиль Уленшпигель» артист 
Джером Робинс и его «партнер» по танцу — 
скелет. Так расправляются в Соединенных 

Штатах с искусством балета.

Постановка, осуществленная 
«Нью-Йорк сити бэллет», —  яркий 
пример глубины падения современ­
ного буржуазного искусства и, в 
частности, варварского, бесцеремон­
ного отношения американских фельд­
фебелей от искусства к произведе­
ниям, составляющим гордость чело­
вечества.


