
Рассказывает Дж. Баланчин
Редакция газеты «Советский ар­

тист» обратилась к главному худо­
жественному руководителю амери­
канской труппы «Ныо-йорк Сити 
Балет» Джорджу Баланчину с 
просьбой рассказать о своем твор­
ческом пути, об организации амери­
канской балетной труппы, поделить­
ся своими мыслями о хореографи­
ческом искусстве.

— О балете разговаривать нель­
зя, — начал свой рассказ Дж. Б а­
ланчин, — т а  балет надо смотреть 
и получать эстетическое наслажде­
ние.

В свое время я получит хорошую 
школу техники танца у известного 
педагога Петербургского хореогра­
фического училища С. Андрианова, 
который дал мне очень много в 
смысле познаний основ и «тайн» хо­
реографического искусства. Другой 
педагог — Павел Андреевич Гердт 
(его дочь, ныне здравствующая 
Елизавета Павловна Гердт, воспи­
тавшая много прекрасных танцов­
щиц в балетной труппе Большого 
театра, была замечательной балери­
ной. И когда я думаю о' чистоте ли­
ний классического танца, передо 
мной встает образ Елизаветы Гердт, 
красота и подлинная пластика ее 
движений); П. Гердт «выдумал» 
руки в балете, прививал своим уче­
никам благородство их движений. 
Эти два человека привили мне ува­
жение к движению человеческого 
тела, научили максимально исполь­
зовать выразительность рук, ног, 
корпуса. Став взрослее, я много ду­
мал, учился, наблюдал, хотел в сво­
ем творчестве сделать так, чтобы 
движения танцовщиц и танцовщи­
ков делались на сцене правильно, 
красиво и осмысленно во времени. 
Еще будучи совсем молодым я стал 
уже ставить иначе, но это вышло 
не предумышленно, преднамеренно, 
а стало получаться как-то само со­
бой. Первой самостоятельной рабо­
той была постановка одноактного 
балета ' «Соловей» на музыку 
И. Стравинского в 1925 году в Па­
риже в труппе С. Дягилева. Тогда 
на сцене маленького театра (не 
помню уж его названия), в декора­
циях Анри Матисса я пробовал вос­
произвести в движениях музыку 
этого талантливейшего композитора 
XX века. Через пару лет сииами 
той же труппы я поставил другой 
балет И. Стравинского «Аполлон 
Музагет», затем «Блудного сына» 
С. Прокофьева.

После смерти С. Дягилева в 1929 
году я поехал в Англию и поставил 
там танцы в первом звуковом ан­
глийском фильме «Темно-красные 
розы». В фильме этом балет вос­
производил как бы часть жизни ге­
роев. Танцевала там Лидия Лопу­
хова — сестра известного ленин­
градского балетмейстера и педагога 
Федора Лопухова. Сам я также 
танцевал в этом фильме.

После постановки в лондонском 
театре «Ревю» нескольких пред­
ставлений я принял приглашение во 
французский театр «Гранд-Опера» 
руководить там балетной школой. 
Я всегда стремился и до сих пор 
люблю и много сил и энергии отдаю 
делу формирования будущих тан­
цовщиков. Там же, на сцене «Гранд- 
Опера», я начал ставить «Проме­
тея» на музыку Л. Бетховена, но 
заболел воспалением легких, вра­
чи обнаружили начало туберкулез­
ного процесса, и мне пришлось уе­
хать лечиться на юг Италии. «Про­
метея» доставил ’С. Лифарь, кото­
рый вскоре и сделался главным ба­
летмейстером «Гранд-Опера». Ког­

да же я залечил свои легкие и вер­
нулся 'з Париж, то места для меня 
не оказалось. И тогда я .решил са­
мостоятельно организовать балет­
ную труппу.

Это и было сделано в 1932 г. на 
сцене «Монте Карло», где я поста­
вил три балета, все — одноактные: 
«Мещанин во дворянстве» на музы­
ку Р. Штрауса и с декорациями 
А. Бенуа; «Котильон» на музыку 
Шабрие, десять фортепьянных пьес 
которого были переработаны для 
оркестра. Это был балет для детей, 
где дети на сцене играли зо взрос­
лых: «Конкуренция» — автор музы­
ки Ж . Орик; оформлял этот балет 
известный французский художник 
А. Дорен. Отчетливо помню содер­
жание (именно содержание) этого 
балета: конкуренция двух магази­
нов, зазывающих к себе различных 
посетителей — бедных, богатых, мо­
лодых, старых, красивых, уродли-

хали в Англию, имели успех, 
но.„ денег не хватало. И вот 
тогда в Англии ко мне подошел 
высокий плотный господин, мы по­
знакомились, он пожалел, что мы 
вынуждены закрыться, и предста­
вился — Л. Кнрстейн. В разговоре 
я зысказал желание побывать в 
Америке. И вскоре Кнрстейн помог 
мне материально осуществить это 
желание. В начале 1934 года в 
Нью-Йорке мы вместе с Л. Кир- 
стейном открыли балетную школу. 
Для преподавания в ней я пригла­
сил П. Владимирова, А. Обухова, 
Ф. Дубровскую — в прошлом арти­
стов балета Мариинского театра. 
Мы вместе стали учить искусству 
танца первых своих учеников, и че­
рез несколько месяцев, набрав лю­
дей, создали труппу, которую на­
звали «Американский балет»,

С этой труппой я поставил «Сере­
наду» П. Чайковского, балет на му­
зыку Годара, возобновил «Ванде- 
рер», «Аполлон», «Сон» и другие.

Недостаточность материальных

НА СНИМКЕ: сцена из балета «Симфония Дальнего Запада» в исполне­
нии артистов «Нью-Йорк Сити Балет».

вых, но одинаково желающих быть 
хорошо одетыми. Балет был очень 
игровым, занимательным, жанро­
вым.

Там же, на сцене «Монте Карло», 
я поставил и «Сильфиды» на музы­
ку Ф. Шопена, но не в розовом, а 
в голубом, и для оформления ис­
пользовал полотна знаменитого Ко­
ро, которые мы взяли в музее.

За свою долгую жизнь мне не 
раз приходилось наблюдать, как в 
искусство приходят люди, ничего в 
нем не понимающие и желающие 
только одного — выкачать из ис­
кусства как можно больше денег.
Я глубоко уверен, что если пресле­
довать только коммерческие цели, 
то ни о какой свободе творчества 
не может быть и речи,

С появлением в труппе «Монте 
Карло» некоего В. Воскресенского, 
страшно меркантильного человека, 
у меня начались с ним серьезные 
принципиальные конфликты, и я вы­
нужден был уйти из театра. Но 
жизнь без работы в области балета 
я себе не мыслил и вскоре опять 
набрал труппу из учеников частных 
школ, руководимых русскими тан­
цовщицами Преображенской, Его­
ровой, Кшесинской, и создал труппу 
под названием «Балет 1933 года». С 
этой труппой я поставил несколько 
балетов. Из них упомяну «Ванде- 
рер» на музыку Ф. Шуберта, деко­
рации делал замечательный русский 
художник, долгое время живший во 

Франции, П. Чилищев 
(кстати, он написал кар­
тину под названием 
«Феномена», которую 
мы привезли сейчас с со­
бой в дар от его имени 
Московской Третьяков­
ской галерее). Поставил 
я там также балет 
«Фаст» (композитора А. 
Core, оформление А. До­
рен), «Дариус Мялло» 
(«Сновидение»), который 
также оформил А. До­
рен.

Но труппу эту было 
очень трудно содержать. 
Правда, мы гастролиро-

НА СНИМКЕ: сцена из балета «Игры» в испол- вали, но Франция — 
нении артистов «Нью-Йорк Сити Балет». страна небольшая; пое-

НА СНИМКЕ: сцена из балета «Серенада» в исполнении артистов «Нью- 
Йорк Сити Балет»,

средств сказалась очень скоро. Н а­
до было ездить, гастролировать. Но 
этого делать не хотелось, ибо в 
поездках трудно что-либо созда­
вать, на гастролях, как правило, 
-мы только стрижем купоны с рен­
ты, а не двигаемся вперед. Не раз­
виваемся. Пришлось оставить рабо­
ту в труппе и принять предложение 
Голливуда. В последующие годы я 
ставил балеты в фильмах, работал 
в цирке, где однажды с 60 слона­
ми поставил большой балет на му­
зыку И. Стравинского. Успех, как, 
впрочем, і! всегда у цирка, был ог­
ромен. Но это все меня не удовле­
творяло. Должен попутно заметить, 
что высказывания критиков-профес­
сионалов, как американскихі так и 
зарубежных, в мой адрес 'всегда 
сводились к одному; в постановках 
нет содержания, нет души, слишком 
все механично. Но были люди, ко­
торым мои балеггы нравились.

После «слонов» мы с Л. Кирстей- 
ном опять решили создать' новую 
труппу и поехали с ней в Южную 
Америку. В эти годы я поставил 
«Барокко», Второй фортепьянный 
концерт П. Чайковского, балет на 
музыку И. Баха и другие. Работу 
над этими произведениями мне об­
легчили знание музыки и владение 
фортепьяно, которые я приобрел в 
Петербургской консерватории, учась 
там у великолепного педагога Цюр- 
мюллен.

Там, в Южной Америке, мы узна­
ли о начале Второй мировой: войны, 
и, естественно, труппа наша? распа­
лась.

Но все время, в период создания 
этих кратковременных по | жизни 
трупп, в Нью-Йорке продолжала 
существовать балетная школа. И 
когда в 1947 году вернулся»из ар- 
ми:: Л. Кнрстейн, он сказал: «Ну, 
Джордж, начнем опять!». Новая 
наша труппа называлась «Балет со- 
сьетеэ. Я поставил балет «Ребенок 
и снзвддення» (это опера ДА Раве­
ля, где певцы, оркестр и хор нахо­
дились в оркестре, на сцене же был 
балет -. только один певец — 12- 
леткпй мальчик, великолепно пев­
ший содрано). Потом я поставил 
Вторую сюиту П. Чайковского,

«Польку» И. Стравинского для де­
тей (ее исполняли 200 детей),’ 
«Симфонию-концерт» В. Моцар­
та, «Орфея» И. Стравинского, 
«Четыре темперамента» П. Хинде­
мита, «Жар-птицу» И. Стравинско­
го в сокращенном виде и другие.

Сейчас мы выступаем в здании 
театра «Ситн-сентр». Когда же 
'мы только въехали в это зда­
ние, денег у нас было очень 
мало, но на сей раз мы с Л. Кирс- 
тейном решили во что бы то ни ста­
ло сохранить труппу и создать свой 
театр. Первое, что мы сделали, это 
набрали оркестр. В него вошли ве­
ликолепные музыканты, которых 
привлекал не заработок, потому что 
платили мы мало, а новый, совре­
менный репертуар нашего театра. 
Они и сейчас являются большими 
патриотами нашей труппы и все 60 
человек играют не за деньги, а для 
дела, которому себя посвятили.

На декорации, на костюмы денег 
у нас не хватало, и я.не стал ждать, 
когда они появятся, и приступил к 
постановке балета без декораций, 
одев артистов балета в тренировоч­
ные трико. Это обязало меня как 
постановщика выдумывать новые 
движения, свободные и не связан­
ные костюмом.

То, что делает наша труппа, на­
ши артисты, — близко к глазам зри­
телей, их движения, их танцы не 
заслоняются пышными декорация­
ми или костюмами, что в свою оче­
редь обязывает каждого артиста 
максимально чисто исполнять все 
движения, а нас, балетмейстеров, — 
выдумывать разнообразную и выра­
зительную хореографию.

Мне часто приходилось видеть, 
как зрители даже на самых инте­
ресных спектаклях — оперных, ба­
летных, драматических, в мюзик- 
холле — засыпали оттого, что вни­
мание их притуплялось, действие на 
сиене затягивалось, а однообразие 
всегда неинтересно. Нашей зада­
чей было сделать так,
чтобы зритель не успел 
устать, и для этого на­
до было очень точно 
соблюсти меру между 
действием на сцене и 
настроением в зритель­
ном зале.

Современная пуб­
лика очень выросла, 
она стала в подавляю-' 
щем большинстве сво­
ем интеллектуальной 
и интеллигентной. И 
сейчас никого не удов­
летворит просто пыш-

Я считаю, что королевой танца 
является женщина, а мужчина — 
ее стажем, ее іпомощником. И мне 
всегда очень жаль, если талантли­
вая, прекрасная балерина изобра­
жает движениями только какую-ли­
бо литературную тему. Тело челове­
ческое, и в частности женское, са­
мо по себе несет подлинную красо­
ту. И право не хочется знать, кого 
изображает та. или иная балерина, 
а просто видеть чистую красоту ее 
тела, движений.

Я думаю, что балет, пожалуй, 
самое поэтическое искусство, кото­
рое настолько само выразительно, 
что не нуждается в определенном 
содержании, тексте. Ведь в звуке, в 
музыкальном звуке есть смысл и 
без литературы, и без либретто. 
Вспомните хотя бы «Вокализ» 
С. Рахманинова. Да, пожалуй, я 
сторонник чистого искусства, искус­
ства самого по себе.

Я не против сюжета в балете, но 
он должен 'быть ясен и понятен че­
рез язык танца, а не іс помощью 
слов, напечатанных в программах.

Чтобы закончить рассказ о нашей 
труппе, добавлю, что сейчас в ней 
60 человек — 40 женщин и 20 муж­
чин. Каждый знает всё, и |все заме­
няют друг друга. Каждый — это 
часть большого общего дела. Как 
вы могли заметить, в наших спек­
таклях почти нет больших массо­
вых сцен.

Как мы работаем? Одиннадцать 
месяцев в году. Новые постановки в 
течение сезона насчитывают 6—7 
спектаклей. Например, «Атон» и 
«Эпизоды» я ставил в течение двух 
недель. Иногда я ставлю параллель­
но два балета — один сложный, 
другой полегче. По приезде в Нью- 
Йорк собираюсь поставить балет на 
музыку современного японского 
композитора Маязуми,

ное зрелище, в кото­
ром Сто или две­
сти статистов, роскош­
но одетых, будут про­
сто ходить по сцене. Ис­
тории же, случаи, события, отдель­
ные моменты, которые воспроизво­
дятся на сцене средствами хорео­
графии, на мой взгляд, не должны 
быть философски отвлеченными, 
оторванными, абстрактными. Балет 
— настолько богатое искусство, что 
он не должен быть иллюстратором 
даже самых интересных, даже са­
мых содержательных литературных 
.первоисточников. Он сам по себе 
и сам за себя схажет о самом се­
бе. Балет — это цветы, это красота, 
это поэзия, а об этом обо всем на­
до говорить только с позиций эсте­
тических, в том случае, если надо 
говорить.

15 лет танцовщики вырабатыва­
ют каждую клетку своего тела, и 
все клетки должны петь на сцене. И 
если красота этого выработанного 
и выгреннрованного тела, его дви­
жения, его пластика, его вырази­
тельность доставят эстетическое 
удовольствие ендяшим в зритель­
ном зале, то балет, на мой взгляд, 
своей цели достиг.

НА СНИМКЕ: сцена из балета «Агбн» в испол­
нении артистов «Нью-Йорк Сити Балет».

Фото Б. Борисова.
Всю свою жизнь мне хотелось и 

хочется сейчас сделать так, чтобы 
красота движений человеческого те­
ла, чистота линий,- их пластическая 
выразительность не забылись, чтобы 
не стал балет соуоом, приправой к 
какому-нибудь другому блюду, ибо 
я твердо убежден, что балет сам— 
один из прекраснейших видов ис­
кусства.

К сожалению, я ничего не смогу 
вам сказать о спектаклях Большого 
театра и о Москве, потому что я 
ничего еще не сумел увидеть, так 
как очень занят со своей труппой.

Я очень рад, что приехал в Мос­
кву, в которой я в перзый и един­
ственный раз в жизни был 20-лет- 
ним мальчиком, когда танцевал в 
каком-то летнем театре и когда по­
знакомился с Вл. -Маяковским.

■СОВЕТСКИЙ 
іАРТМСТІ
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