
В соответствии с Соглашением 
между СССР и США об обмене и 
сотрудничестве в области культуры, 
проходили гастроли американского 
«•ІІыо-Иорк Сити Балет». Эта балет­
ная труппа уже знакома советским 
зрителям но ее выступлениям у нас 
в 1962 году. Нетерпение, с которым 
ожидался ее нынешний приезд, было 
вызнано яркими впечатлениями, не 
изгладившимися и эн десять лет.

Труппа «ІІыо-Иорк Сити Балет» 
была основана в 30-е годы, с тех 
пор и по сей день ее возглавляет 
Джордж Баланчин. Воспитанник 
Петроградского балетного училища 
{окончил в 1921 году), он долгое 
•время работал балетмейстером .рус­
ской балетной труппы Дягилева, а в 
мае 1929 года возглавил собствен­
ный коллектив і«Русскип балет Мон­
те-Карло». В 1933 году Баланчин 
был приглашен в качестве руково­
дителя в Школу Американского ба­
лета, па базе которой и была созда­
на труппа «Американский балет». 
Позднее она называлась «Балет К а­
раваи», затем «Балетное общество», 
а с 1948 — «Нью-Йорк Сити Б а­
лет». •

Создавая национальный амери­
канский стиль в балете, Баланчин 
привнес в него многое из того, что 
связывало его с традициями русско­
го классического балета, с выдаю­
щимися представителями русского 
балетмейстерского искусства — Ма­
риусом Петипа и Михаилом Фоки­
ным.

С эстетикой Петипа Баланчина 
•связывает предпочтение чистого тан­
ца (т. е. исключающего какой-либо 
сюжет) и высочайший профессиона­
лизм. Вот что говорит об этом сам 
Баланчин: «Если основа музыки — 
звук, то основа балета — танец. Он 
обладает достаточно богатыми сред­
ствами эмоционального воздействия, 
заложенными в ритмическом движе­
нии танцующих, в перемещениях 
отдельных танцовщиков и групп».

Продолжение традиций Фокина 
можно видеть в том, что хореогра­
фия строится па основе музыки, 
пластический образ всецело сливает­
ся с музыкальным.

« Н Ь Ю -Й О Р К  с и т и  
Б А Л Е Т »  В С С С Р

Для балетных спектаклей Балан­
чин, так же как и его последователь 
Джером Роббинс, избирает музыку, 
чаще всего не предназначавшуюся 
для танца, не подразумевающую 
подчас даже скрытой программно­
сти. Свой балет «Серенада» на му­
зыку Чайковского Баланчин харак­
теризует так: «В этом балете нет 
драматического сюжета. Это просто 
танцоры, которые двигаются под 
прекрасную музыку. Серенада — это 
танец при лунном свете».

Из обширного репертуара труппа 
«Пыо-йорк Сити Балет» в Москве 
были показаны следующие спектак­
ли: «Серенада» и «Третья сюита» на 
музыку Чайковского, «Драгоценные 
•камни» Форе, Чайковского и Стра­
винского, •«Танцы на вечеринке» на 
музыку Шопена, «Кончерто барок­
ко» на музыку Баха, «Фантастиче­
ское скерцо» н Концерт для скрипки 
Страпинского, «Не все ли равно?» 
на музыку Гершвина, «Симфония до 
мажор» Бизе и «Гольдберговскйе 
вариации» Баха. К сожалению, уви­
деть нею программу было невозмож­
но и потому автор этих строк поде­
лится впечатлениями лишь о некого 
рых спектаклях.

Естественно, что произведения та 
ких разных композиторов, как Бах 
Гершвин, Бизе, Стравинский, нашли 
воплощение в различных танцеваль­
ных стилях н жанрах,

«Симфония до мажор» написана 
Жоржем Бизе в 17 лет, и она отра­
жает радостное и безоблачное вос­
приятие мира, ее ритмичная музыка 
естественно ложится на танец. Во 
второй редакции постановки Балан­
чин полностью отменил декорации, 
н все действие происходит на осле­
пительном голубом фоне. В соответ­
ствии со строением симфонии балет

представляет собой цикл из четырех 
контрастных частей. Первая часть— 
ганец активно устремленный, с боль­
шим числом исполнителей. Баланчин 
тонко передает детали формы, игру 
тембров н оркестровой массы. На­
пример, в предыкте к побочной пар­
тии все танцующие охвачены стре­
мительным движением, вот они раз­
мещаются по краям сцены, на сере­
дину выбегает «побочная партия» 
соло. Вторая часть — элегическое и 
пластичное Адажио, исполняется иод 
приглушенным освещением камер­
ным составом танцоров. Динамич­
ная фуга в среднем эпизоде изобра­
жена посредством «имитационного 
вступления» танцующих групп. В 
репризе возвращается элегический 
танец. Третья часть — Скерцо, кон­
трастирует с предыдущей частью 
темпом, это изящный легкий танец 
также небольшого состава исполни­
телей. Тпно решено в духе пастора­
ли, на переднем плане солирующая 
пара. Праздничный сверкающий фи­
нал передан танцем всей группы ис­
полнителей, которые разделяются на 
соли, ансамблевые группы, кордеба­
лет ,а в коде сливаются в единую 
массу, представляя собой хореогра­
фическое тутти. В целом балет ре­
шен п стиле классического балета, 
что подсказано ярким танцевальным 
характером музыки. Типично клас­
сическая черта— иерархия танце­
вальной массы па кордебалет, груп­
пы солистов, •позволяющая послед­
ним продемонстрировать свое мас­
терство в виртуозном танце на фоне 
малоподвижного кордебалета.

Валет «Не все ли равно? » постав­
лен Баланчиным на музыку истинно 
американского стиля, Балет по­
ставлен средствами академи­
ческого танца. Однако на стиль его

оказал влияние жанр «мыозикл». 
Это подсказано жанром популярных 
легких песенок 20-х годов и особен­
но ощутимо в обрамляющих массо­
вых танцах. Декорации представля­
ют силуэты небоскребов на фоне ноч­
ного неба.

Истинным откровением явились 
«Гольдберговскне вариации» Баха 
в постановке Роббинса. Поначалу 
невозможно было представить себе 
фортепианную пьесу стиля барокко 
в пластическом выражении. Эта в 
полном смысле «чистая музыка» не 
дает и намека на какую бы то ни 
было изобретательность и по при­
роде своей не танцевальна. И все же 
язык хореографии обладает куда бо- 

"  ее богатым запасом средств выра- 
за телыюсти, чем можно было ожн- 

' дать. Синтез пластики и музыки был 
таков, что, по выражению Стравин­
ского, можно было «слышать музы­
ку глазами». Симпатию музыкантов 
не могло не вызнать столь береж­
ное отношение к музыкальному про­
изведению: 30 вариаций со всеми 
повторениями звучали на фортепиа­
но в хорошем исполнении пианиста 
Гордона Бслцнера.

Балет идет на абстрактном чер­
ном фоне, при неярком освещении, 
создающем камерную обстановку. 
Под звуки арии медленно раздвига­
ется занавес, словно дверцы музы­
кальной табакерки, и перед нами 
возникает танцующая пара в костю­
мах XVIII века. В движениях спо­
койная уверенность. Танец — услов­
но сарабанда. В дальнейшем приз­
наки какого-либо танцевального 
жанра растворяются в движениях, 
продиктованных мелодией, ритмом, 
темпом ,то есть характером вариа­
ций, и появляются вновь лишь в за­
ключительном проведении темы

арии. Графичпость рисунка соответ­
ствует графнчности фортепианной 
2-, 3-голосноіі фактуры, текучесть 
пластики — текущему развертыва­
нию мелодий. Танец передаст все: 
от тончайших шоансод музыки 
вплоть до музыкальной структуры 
(ритмические имитации, каноны пря­
мые н в обращении, фуга).

Роббинс находит даже «тембро­
вое» соответствие музыке. Так, в 
23-іі вариации движение параллель­
ных терций в высоком регистре ас­
социируется с дуэтом двух танцов­
щиц, дублирующих движения друг 
друга. 4-голосная фугетта с началь­
ным проведением подчеркнуто про­
стоватой темы в низком регистре 
не без юмора пополняется кварте­
том танцоров.

Исполнение балета было безуко­
ризненно чистым, это касается как 
солистоіі, так и кордебалета. Види­
мо, дело в том, что кордебалет здесь 
трактован не как аккомпанемент, а 
как контрапункт, имеющий свою 
интересную и детально разработан­
ную партию.

На таком же высоком уровне был 
исполнен «Концерт для скрипки» 
Стравинского. Столь же продумана 
и остроумна сама постановка Ба­
ланчина. Именно об этом балете 
критика писала, что это «танец, ко­
торый слышишь, и музыка, которую 
видишь».

Стравинский, размышляя в «Диа­
логах» об искусстве балетмейстера, 
выразился так: «Я не знаю, как 
можно быть балетмейстером, не бу­
дучи в первую очередь музыкантом». 
И в самом деле, надо обладать чуть­
ем музыканта и знать законы му­
зыкальной техники, чтобы, переводя 
музыкальные образы на язык пла­
стики, добиться слияния искусств, 
какое продемонстрировали работы 
двух балетмейстеров американской 
труппы — Джорджа Баланчина и 
Джерома Роббинса.

М. КАТУНЯН 
студентка V курса 

теоретико-композиторского 
факультета

(Руководитель семинара и. о. проф. 
Т В. БОГАНОВА).


