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Гений для простых людей
Премьеры «Нью-Йорк сити балле» не ску~^,п1'
без ролей п^инцев^и пдинц
Зенди Вилан и Дэмиан Вот-? 
цел -  ведущие солисты

Взять хотя бы «Рубгхйй'1" Или

«Нью-Йорк сити балле» (быв­
шей компании Джорджа Ба 
ланчина). Обозреватель «НГ» 
побеседовала с ними в кон­
це прошлого года, когда 
Венди и Дэмиан танцевали в 
концерте звезд американ­
ского балета на сцене Боль­
шого театра,

-  Венди, Дэмиан, как в Аме­
р и ке  отм ечаю т ю билей од но­
го из основателей американ-

I
 скота балета?

В.В.: Весь 2003 год был посвя­
щен этому празднику. В «Нью- 
Йорк сити балле» приезжают 
очень известные артисты из дру- 

| тих компаний, чтобы выступить
в спектаклях Баланчина.

Д.В.: Все американские труп­
пы сегодня танцуют его балеты. 
В списке юбилейных мероприя­
тий -  несколько гала-концер-
тов. Кроме того, в Америке хо­
тят видеть не только собствен­
ные постановки.«мистера Би», 
но и то, что нравилось ему са­
мому. Много ставится его лю­
бимая «Спящая красавица». А 
весной в Америку приедут ар­
тисты из Грузии, чтобы пока­
зать народные танцы, потому 
что Джордж обожал грузинские 
пляски. Баланчин всегда был от­
крыт новому, так что Борис 
Эйфман в этом сезоне поставит 
у нас спектакль.
-  Но Эйфман сочиняет спек­
такли такого типа, которые 
Баланчин страсть как не лю­
бил. Насколько уместна эйф- 
мановская иллюстративная, 
взвинченно-патетическая  
хореография в «Нью-Йорк 
сити балле»?

Д.В.: Я не могу ответить на 
этот вопрос.
-  Почему вы предпочли 
учиться в Школе американ­
ского балета при «Нью-Йорк 
сити балле», а не в любой 
другой из балетных школ 
США? И почему стали рабо­
тать именно в бывшей ком­
пании Баланчина?

В.В.: Именно потому, что 
I школу, как и труппу, основал 
; сам Баланчин. Сегодня это одна

] из самых престижных балетных 
школ в Штатах.

Д.В.: Танцевать спс». спи 
Баланчина -  вызов ія иск л- 
нителей. Его видение танца нео­
быкновенно широко. Выбирая 
баланчинскую труппу, мы со­
знательно выбирали особый ре­
пертуар. Кроме того, когда мы 
пришли в «Нью-Йорк сити бал­
ле», там еще работал Джером 
Роббинс, второй великій  хо­
реограф труппы. Так что выбор 
места «службы» не стал для нас 
трудным.
-  Когда смотришь старые за­
писи, видно, что балерины 
Баланчина -  существа доста­
точно женственные, даже 
кокетливые. Сегодня этого 
нет. В России после недав­
них гастролей «Нью-Йорк си­
ти балле» многие обозрева­
тели писали: не та нынче 
труппа. Это обоснованно, с 
вашей точки зрения?

В.В.: Для танцовщика или 
балерины всегда очень важна 
непосредственная работа с хо- 

I реографом. Баланчин сам рабо­
тал со своими балеринами. Из 
молодых танцовщиков теперь 
трудно что-либо вытащить. А 
он умел это делать.

Д.В.: Критика неизбежна -  в 
историческом плане. Трудно 

_  сказать, что без Баланчина луч­
ше, правда? После него и без не­
го мы делаем то, что можем. 
Стараемся не снижать уровень. 
Вы видели, как Венди в Москве, 
на сцене Большого театра, тан­
цевала отрывок из балета Фор­
сайта. Это было чудесно. Пото­
му что Форсайт сам с ней рабо­
тал. Но, с другой стороны, оши­
бочно думать, что сегодня бале­
рина в балетах Баланчина не 
взаимодействует эмоционально 
с публикой и  с партнером. Хо­
рошая балерина всегда это дела­
ет. Хотя многое зависит от того, 
какой это балет, и  от музыки.
-  Не чувствует ли премьер 
«Нью-Йорк сити балле» 
ущемления своего мужского 
самолюбия в «женских» ба­
летах Баланчина?

Д .В.: Я об этом часто размы­
шлял. Все-таки роль мужчины в 
спектакле Баланчина велика. 
Можно так сказать, что есть 
бриллиант -  балерина, он, ко­
нечно, прекрасен, но без оправы 
смотрится хуже. Кроме того, Ба­
ланчин поставил много замеча­
тельных номеров для мужчин.

«Аполлон».
-  Когда российский» /опгры 
берут балеты «ля* р?®Рй
на вооружение, ГУ^Л/Олется 
«Баланчин с русск»м «»<Чен_ 
том». Допустимо ЛИ )йНЦе- 
ватъ Баланчина

В.В.: Все артиста* раШі-іе, 11 
они танцуют его 
неодинаково, даже Я нашей 
труппе. Я думаю, чтѵ Я 11ІМ ®а~ 
ланчин хотел бы, Ч 0 Нале­
ты танцевали по-ра'Ж'/Ь» не 
был зациклен ни на "я м,
-  Могут ли баланч^и'-кие ар­
тисты хорошо таиич»»,,|Ь хо" 
реографию Петила? не 
ощущаете ли вы <*р« ',ичен" 
ноетъ репертуара? И**г ли у 
Венди желания побьПб на 
сцене принцессой, 8 У Дэми­
эна -  потребности «.линче­
вать прекрасного прИ»»Ма?

В.В.: Не знаю, гіум'ЧѴГГ т  у  
вас в балетных шх/лЫ* хорео-
графию Баланчина, »»" МЬІ 3 
Школе американо*'» о балета 
учили вариации И-» налетов 
классического наследя »»• 11 
жаю Стравинского. 1‘ налетах, 
поставленных на его музыку, 
нет традиционных іных ге­
роинъ. Но это не ',т0 я
не чувствую себя на с и " 11 К0Р°“ 
левой. В батетах Ьаялічпна и 
Стравинского иначе и‘ гкавает.

Д.В.: У Баланчина »«•,да Ра'  
ботали педагоги-чин» ранты, 
так же как и он сам, »» 1 ! ' етеР ' 
бургского Император» еню теа­
тра. Сегодня в шкоде /і|м подает 
русский танцовщик Андреи 
Крамаревский. Мы таііі»1 |1ЛЛИ и 
«Лебединое озеро», и ^іПлоікун- 
чика», и  «Коппелию»- І*ГДЬ Ба­
ланчин изредка ставил »> южет- 
ные» балеты: так он індавал 
дань ностальгии по нріііплому, 
по молодости в Импераіорском 
театре. Лично я пкібнч' танце­
вать все. Хотя принт,» меня сей­
час как-то меньше иН1»'11ССУют- 
Характеры у них у всех (и глу бо- 
кие. Часто музыка и сМ-іочных 
балетах гораздо глуб**1»,|ем М0І_І 
персонаж.
-  Баланчин всегда сдержан­
но относился к  анализу сво­
их спектаклей. Он М«,;»аивал, 
что воспринимать в»0 поста­
новки нужно сіннітанно, 
словно нюхать розу, Д ля вас> 
как исполнителей, это имен­
но так?

Д.В.: Да. Сам Джордж часто 
шутил по этому поводу. Он 
приходил в класс и говорил сво­
им артистам: «Теперь я знаю, о 
чем мой балет. Я вчера прочи­
тал об этом в газете».
-  Существует мнение, что ба­
леты «мистера Би» слишком 
элитарны, абстрактны и не 
доступны простому челове­
ку, которому подавай балеты 
с сюжетом, с «историей». Со­
гласны ли вы с этим и как се­
годня воспринимается Ба­
ланчин в Америке?

Д.В.: Тем не менее он приоб­
рел репутацию гения именно 
среди простых людей. Ведь с 
конца 40-х годов постоянной 
площадкой Баланчина стал Си- 
ти-сентр, городской центр ис­
кусств Нью-Йорка. Это сцена 
для всех, и билеты туда стоят де­
шевле, чем в другие театры.

В.В.: Если кто-то не понима­
ет какую-то хореографию -  не 
страшно. Пусть балеты Балан­
чина воспитывают публику. 
Единственный способ это сде­
лать -  показывать спектакли. 
Необязательно, что вам понра­
вится с первого раза. Все равно 
это окажет на вас влияние.
-  Балетъ! Баланчина критики 
называли «классикой буду­
щего». Как, по вашему мне­
нию, смотрятся его поста­
новки сегодня в море совре­
менной хореографии?

В.В.: В нашей труппе стара­
ются привлечь молодежь. Для 
этого составляются специаль­
ные программы. Не только Ба­
ланчин, но и  хореографы, кото­
рым он дал толчок для творче­
ства, -  Кристофер Уилдон, Фор­
сайт. Это как бы Баланчины на­
шего времени.

Д.В.: Раз по всему миру тан­
цуют его балеты, значит, Балан­
чин и  есть живая классика. Хотя 
какие-то его балеты танцуем 
только мы, труппа «Нью-Йорк 
сити балле», -  все равно это об­
щее достояние. Бывает так, что 
люди смотрят балет Баланчина, 
не зная, кто его сочинил, и гово­
рят: «О, это так современно». А 
потом увидят его «Атон», кото­
рый-Баланчин поставил в 1957 
году, и  удивляются: «Неужели 
этой хореографии уже пятьде­
сят лет?»


