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ПЕРВЫЕ Ж Е СПЕКТАКЛИ 
американской труппы «Роберт 
Джоффри балет* выздали

: живой интерес, и горячие споры. В 
искусстве американских гостей есть 
качества, вызывающие симпатию. В 

, их спектаклях много задоря, юно­
шеского темперамента, энтузиазма, 
явственно ощутима царящая в кол­
лективе атмосфера дружеского со­
ревнования, художественной спло­
ченности, которая рождает под­
линный ансамбль, строгость сцени­
ческой дисциплины. II, наконец, 
■нельзя не заметить редкой увлечен­
ности, радости творчества. Испол­
няются ли массовые тайны, участву­
ют ли актеры в малых ансамблях 
или ведут основную партию, они 
увлечены, полны артистической от­
ваги. Эта увлеченность, темпера­
мент, юношеская непосредствен­
ность подчас помогают скрыть де­
фекты профессиональной школы. А 
они, бесспорно, есть, что особенно 
:чувствуется в пластике рук и корпу­
са . Актеры, видимо, еще не при­
учены к соблюдению строгих зако­
нов классического тайна и поэтому 
труппу «Роберт Джоффри балет» 
очень трудно, например, предста­
вить в классическом спектакле типа 
«Жизели», «Лебединого озера», 
«ИЪненияиы», Такой эксперимент 
был бы явно не в ее пользу.

Однако следует скааать, что/ ар­
тистам «Роберт Джеффри балет» 
приходится сталкиваться с немалы­
ми трудностями и с честью преодо­
левать их. Хореографические нярги 
туры нх спектаклей состоят из са­
мых разнородных пластических 
элементов. Здесь есть движения 
.классической хореографии, обост­
ренію поданные приемы танца мп 
дерн, наконец, просто физкультур­
ные івижмия. Связь между .этими 
приемами зачастую бывает гѵіені 
хрупкой, но актеры хороню научи 
лись владеть своеобразным стилем 
и даже образно тейство-вать в нем 
Почти все танцовщики драматичс 
ски экспрессивны, и если они порой 
обретают нервозные, взвинченные 
черты, то тут повинны, как нам ка­
жется. не исполнителя. В самих 
спектаклях много мрачных эпизо­
дов, безысходных коллизий, психо­
логической и танцевальной конвуль­
сивности. Все это бесспорно налага­
ет отпечаток на стиль актерского 
мйсгерства.

В этом смысле очень показателей 
балет «В доме страданий» ...  про­
изведение значительное к драмати­
чески насыщенное. Хореограф Эл­
вина Эйли предстает в нем масте­
ром лаконичного, эмоционально на­
пряженного действия, художником, 
умеющим лепить сложные характе­
ры, создавать подлинно драматичг 
сине ритмы сценического повество­
вания.

...Мрачный мир окружает двух 
беззащитных влюбленных. С фана­
тической исступленностью восстает 
против этой любви мать—жестокая, 
лицемерная, чем--го напоминающая 
монахиню-истязательницу. Ее свиту 
составляют дочери, завистливые, 
подобострастные, с жестокими липа­
ми ищеек, доносчиц, предательниц. 
Сюзанн Хоммоис, иеполняюшая 
роль Матери, рисует ее злобной ме- 
щзшкой, религиозной ханжой, дово­
дящей Дочь до гибели. Спектакль 
динамичен, в нем много шпереонык 
режиссерских находок, помогающих 
создать гнетущую атмосферу этого 
■мира бессердечия. лицемерия и 
интриг. Скупы, ио образны внешние 
контуры спектакля. Действие проис­
ходит на черном фоне. Все черно, 
все серо, все мрачно. В этой жуткой 
атмосфере мечутся двое влюблен­
ных, которые гибну г, не допытав ра­
дости, -нс познав счастья и. но , Х'ти 
дела, ничего не скапав ни о себе, ни 
о своей любви. В скорбный путь их 
провожает монах с распятием, кото­
рым он только что благослаівлял 
.зло. А за ним следуют убийцы к их 
пособники, неистово крестясь и сте­
ная.

Робкую, светлую ноту пытаются 
внести в спектакль артисты .Лиза 
Бранней и Поль Садерлэид, испол­
нители ролен несчастных влюблен­
ных. Но их усилия тонут в сгущен- 
по мрачной атмосфере. Хореография 
спектакля впечатляюща и образна. 
По постановщик как бы боится го­
ворить ясно, просто, без нарочито 
модернистских усложненных жестов 
и иероглифов.

В спектакле «На заре человечест­
ва» (музыка Поля Крестона, хорео­
графия Брайана Маікдональда) 
жизненная светлая теми почему-то 
решена в абстрактно-акробатнче-

екой пластике, в графически изощ­
ренном танцевальном рисунке, в 
динамике, передающей какое-то сек­
суальное неистовство, В произведе­
нии Б. Макдональда высокое чув­
ство любви не сделало лютей теп­
лее, сердечнее, возвышеннее. Балет 
скорее пропоредует силу и торжест­
во биологического инстинкта.

R миниатюрном и хореографиче­
ски изобретательном балете «Мор­
ская тень» есть очень интересное 
образное пластическое начало. Оно 
прекрасно понято и выполнено ак­
терами Л. Браллей и П. Садерлэн- 
дом. Но спектакль тоже овеян пе­
чально-безысходной дымкой, я ба­
летмейстер Д. Арпино еше сдобрил 
его причудливо акробатическим ри­
сунком, нарочито сложными и эсте­
тически рискованными позами.

Но у дрр.іаюіпего молодого кол­
лектива широкий репертуарный 
ри.імлх, разиообра тные художест­
венные интересы. Он умеет быть 
поэтически просветленным, умеет 
По-юношески громко и заразительно 
смеяться, озорничать, быть веселым 
и и ей ос р е дет в они ы м.

Балет «Гамслан» возвращает нас 
в мир поэзии, чистых, возвышенных 
чувств, изящных ритмов, пастельно 
нежных красок. Спектакль Р. Дж оф ­
фри покоряет тонким ощущением 
стиля японской поэзии, японского 
искусств,■). Пластические компози­
ции оригинальны и свежи. Они на­
поминают изумительные японские 
рисунки. В нх красоте нет манер­
ности, запутанности линий, сгу­
щенности пластических приемов. 
Превосходный стилист Р. Джоффри 
оказывается и вдохновенным по- 
этом. В отличие от многих запад­
ных балетмейстеров Джоффри вся­
чески развивает и совершенствует

На емммие; сцена из валета «Прошлое мюзик-холла».

технику дуэтного • танца, вводит 
смелые, но всегда художественно 
оправданные поддержки, укрупняет 
пластику мужского таниа, которую 
великолепно чувствует труппа.

Восторженно приветствовали мо­
сквичи Лону Айзяксен и особенно 
Лоуренса Роулз, с техническим бле­
ском исполнивших дуэт из балета 
Ііурнонвп.тн Фестиваль цветов». 
Техническая безупречность и внут­
ренняя озаренность помогли акте­
рам придать старинному дуэту жи- 
пые современные черты. Много изо- 
бретзтсльяосги и настоящей выдум­
ки у Іі. Макдональде. в балете 
«Каприсы».

Первые программы американского 
балета заканчиваются бойким, озор­
ным представлением «Прошлое 
мюзик-холла» • комедийным ре­
вю. пародией ня таниеяальиое ис­
кусство начала XX века. Арпино 
ехидно и остроумно высмеивает 
почти все танцевальные жвеіры, де­
журные номера концертных про­
грамм с нх пестротой, безвкусицей, 
претенциозной и внешне-эффектной 
хореографией. П там, і . іс батетмей 
стер и актеры делают ироническое 
основой, танцевальные зарисовки 
получаются занятными и смешными. 
Гак. в настоящем комедийном клю­
че созданы миниатюры «Солнечная 
мисс и ее кавалеры», «Болеро», 
«Американа». А вот «Танец с веера­
ми», «Игра свети», «Пять цилинд­
ров», хотя и исполняются безупреч­
но, будучи лишены комедийного на­
чала. выглядят обыкновенными 
старомодными концертными номера­
ми.

Уже первые спектакли молодого 
коллектива покачали, что его твор­
ческая программа обширна и слож ­
на. Пока еще трудно сказать, что 
же является для него главным, че­
му он отлает предпочтение ня 
трудном пути экспериментов и по­
исков

Николай ЭЛЬЯШ,


