
ЗАБАВНОЕ танцевалыное 
ассорти сменяется мрачным, 
подчеркнуто патологическим 

изображением человеческой, злоб­
ности и отчаяния. За изысканными 
переливами хореографического па- 

і стельного письма следует откровен- 
| но мюзик-холльное ревю. Класоиче- 
| окое па-де-де соседствует с изо- 
I щрениым танцевальным моаерниз- 
. мом, пуанты и арабески переме­

жаются с акробатикбй и художест- 
' венной гимнастикой. Одноактные 
! балеты, противоречащие Друг дру- 
I ту по темам, языку и стилю, объе- 
| диняются, составляя спектакли аме- 
I рикаиской труппы «Роберт Джоф- 
I фри Балет».
| Что ж, думалось на первых спек- 
I таклях, стремление показать свое 
, мастерство всесторонне вполне объ­

яснимо — не так-то легко в корот- 
кий период гастрольных выступле­
ний рассказать о себе все. Но вот 
спектакли окончены, первые впе- 

I чатления приобретают более опре- 
і деленные черты, и начинаешь поии- 
і мать, что кричащее разнообразие в 

программах не случайно. Это сзое- 
' образная творческая установка 
I труппы, провозгласившей своим 
I главным устремлением эксперимент.
| Желание экспериментировать во 
| всем — в области тематики, язы- 
, ка, костюмов, оформления — стало 

своего рода творческим кредо кол 
' лективя. Но как бы ни было вели- 
I ко значение эксперимента, он ва- 
I жен не сам ио ' себе, целесообра.з- 
1 ность его проверяется конкретной 
< художествеіиюй ценностью сделай 
I кого открытия.
' Что же нового сказали амернкаи- 
; окне артисты, что «открыли» пни 
, своим искусством? Прежде всего,
' конечно, самих себя. Да, именно 
' актеры, их мастерство, прсвосход- 
I ная техническая выучка и безуко- 
I рнзненная сценическая дисциплина 
I достойны самого искреннего восхи- 
I тения и признания. Такого совер­
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шенного владения телом, которое 
продемонстрировали молодые арти­
сты, можно достигнуть только на­
стоящим трудом, упорной и посто­
янной тренировкой и, безусловно, 
особым, универсальным тренажем, 
содержащим не только классический 
экзерсис, но и акробатику, ритми­
ческую и художественную гимнасти­
ку. Чистота и отработанность каж ­
дого движения, легкость и четкость 
иополнения рождают ту сцениче­
скую свободу и уверенность, без ко­
торых немыслим настоящий профес­
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фантазии Б. Макдональда. Це вы-сионализм. И поэтому наряду с та­
кими первоклассными артистами, 
как Поль Садерлэид, Лоуренс Ро- 
ѵдз. Лича Брадлей, Врунильда Руиз, 
Лона Айзаксеи, Мари Пакэ, хоте­
лось бы назвать всю труппу, в ко­
торой нет «второго плана» и соли­
стом может быть каждый.

Но исчерпав все лестные эпитеты 
для характеристики технической ос­
нащенности труппы, внезапно ло­
вишь себя на том, что, говоря о ма­
стерстве, почти не испытываешь по­
требности в таких словах, как «об­
раз», «одухотворенность», «красо­
іа», «артистизм» в их высоком 
значении, А иедв именно они выра­
жают главное, то, ради чего совер­
шенствуется мастерство и «откры­
ваются» новые выразительные сред­
ства. Без этих слов нельзя говорить 
о большом, настоящем искусстве. 
И дело, конечно, не в том, что поч­
ти половину обширного репертуара 
заняли беспрограммные балеты. 
Понятие содержательности и образ­

ности не обязательно требует сю­
жетности. Многие шедепры мировой 
балетной классики не имеют в сво­
ей основе конкретных событий и ха­
рактеров. Но постановщики „ «Ро­
берт Джоффри Балет», кажется, и 
не ставят перед собой подобных за­
дач. Вот как определяется, натри- 
мер, в программе художественное 
намерение балета «Кацрисы» ■— 
«демонстрация техники всей труп­
пы». Именно на демонстрацию тех­
нической изощренности натравлено 
все богатство хореографической

ходит за пределы тех же требова­
ний, судя по программе, балет 
«Эскизы». Тем более не ппетендует 
на содержательность «Прошлое 
мюзик-холла». А изысканные тан­
цевальные композиции «Гамелана», 
отмеченные печатью талантливости 
их постановщика Р. Джоффри, ре­
шают чисто стилевые задачи.

А сюжетные багеты? Их ведь 
немало значится в репорт;.арр. М о­
жет быть, они дают более опреде­
ленное представление о творческом 
облике труппы? Действительно, не­
которую эмоп'і ' иійчип-гем аі иче- 
екую общность в них найти можно. 
Это прежде всего пессимизм и ре­
шении тем. Отчаяние, завершающее­
ся трагическим взрывом, в «Доме 
страданий», печальная безысход­
ность «Интерлюдий», призрачность 
небсуществимой мзчты в «Морской 
тени». Кстати, во всех этих балетах 
можно говорить ,зб отдельных на­
ходках пластичесіих решений, об

удачных композициях, оригинальном 
оформлении, но в целом все время 
ощущаешь какую-то недосказан­
ность, мимолетность, скольжение по 
поверхности темы, использование 
ее лишь в качестве предлога для 
формотворчества.

Пожалуй, наиболее завершенным 
произведением, в котором полно­
стью оправдано стремление к но­
визне выражения, представляется 
балет «Морская тень». Вернее, не 
балет, а пластический этюд, хорео­
графическая лексика которого орга­

нически объединяет классический 
танец, акробатику и элементы худо­
жественной гимнастики. Прозрач­
ная, струящаяся музыка Равеля 
тонко передает настроение неулови­
мости н призрачности мечты. Она 
становится зримой в пластических 
композициях и движениях, то каи- 
тиленных, то изломанных, то не­
устойчивых и тревожных. Постиже­
ние образноеги музыки, ее эмоцио­
нальной взвоніованности придает 
танцевальному дуэту, сочиненному 
Д. Арпнно, возвышенные, романти­
ческие черты.

Большим мастером хореографи­
ческого письма показал себя 
Б. Макдональд. В балете «На заре 
человечества» на музыку Поля 
Крестона он достиг настоящего тан­
цевального симфонизма. Точно наме­
ченные хореографические темы ярки 
и выпуклы. Они противоборствуют 
и развиваются. Продуманность и 
четкость композиций вплоть до 
мельчайших деталей каждого дви­

жения, вариации на основные темы 
н возникновение новых создают по­
лифоническую партитуру танца с 
постепенно усложняющейся факту­
рой. Но что же должно выразить 
все это мастерство? На что направ­
лена изобретательность балетмейсте­
ра, создавшего это танцевальное не­
истовство, захватывающее своим 
безудержным потоком? Его цель — 
обнажить звериную сущность чело­
века, принизить его, показав бес­
сильным перед разбушевавшимися 
первобытными инстинктами.

В свое время Михаил Фокин, воа- 
мущаясь мутным потоком секса, 
хлынувшего в западное искусство, 
предостерегал деятелей балета от 
увлечения ермнительной тематикой, 
считая это признаком плохого ис­
кусства. И не случайно высшие до­
стижения в области танца были да­
леки от низменной чувственности, 
утверждали красоту и гармонию 
прекрасного человека. Налет сексу­
альности ощущается и а американ­
ском балете Р. Джоффри не столь­
ко в тематике, но главным образом 
в язык:, в перенесении в сцениче­
ский танец и акцентировании дви­
жений, необходимых лишь и учеб­
ном процессе и, производящих анти- 
эегетическое впечатление на сцене.

О молодости труппы «Роберт 
Джоффри Балет» много писали. 
Начав свои выступления всего лишь
несколько лет назад, в малочис­
ленном составе, пол магнитофон, 
молодые .энтузиасты, преодолев не­
малые трудности, создали интерес­
ный профессиональный коллектив. 
Очевидно, период становления и 
проба сил необходимы в каждом 
растущем творческом организме. 
Видимо, неизбежны и некоторые 
«издержки» творчества. Ио у моло­
дой труппы есть все данные для то­
го, чтобы выйги на широкую доро­
гу настоящего искусства, искусства 
большой мысли, утверждающего 
красоту н правду.

А. ДАЩ ЦЧЕВА.
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