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В нашем городе на сцене Дворца 
культуры имени Ленсовета прохо­
дят гастроли американской балет­
ной труппы «Сити сентер Джоф- 
фри балет». Это второй приезд в 
Советский Союз коллектива под 
художественным руководством Ро­
берта Джоффри.

Первое знакомство с одной из 
ведущих балетных трупп Соединен­
ных Штатов Америки состоялось 
одиннадцать лет назад. Уже тогда 
ленинградцы смогли оценить и ис­
полнительское мастерство амери­
канских артистов, и разнообразие 
репертуара, и многогранность ба­
летмейстерских поисков. Ныне 
труппа, претерпевшая реорганиза­
цию и почти полностью обновлен­
ная, показывает не менее разнооб­
разные и во многом новые для со­
ветского зрителя программы. Со­
ставленная из одноактных балетов, 
каждая программа демонстрирует 
ряд стилевых направлений в аме­
риканском балете последних деся­
тилетий. Несколько постановок бо­
лее раннего периода дают возмож­
ность расширить наше представле­
ние о некоторых этапах в истории 
зарубежного хореографического ис­
кусства двадцатого века. Напри­
мер, полнее, чем когда-либо преж­
де, знакомит нас американская 
труппа с творчеством известного 
балетмейстера Леонида Мясина.

В одноактных балетах «Парад» 
и «Прекрасный Дунай» раскры­
вается склонность Мясина к юмо­
ру, иронии, эксцентрике. «Парад», 
зпервые поставленный в труппе 
Дягилева в 1917 году, отразил 
стремление откликаться на новей­
шие зеяння в разных видах искус­
ства. Тенденцию к доходчивости, 
откровенной развлекательности во­
площает другая постановка—«Пре­
красный Дунай». Здесь музыка

И. Штрауса служит фоном для 
непритязательной любовной исто­
рии о гусаре и двух его возлюб­
ленных, одна из которых — оли­
цетворение невинности, другая — 
порока. «Порок» предстает в обра­
зе кафешантанной дивы, покушает­
ся на чистые и возвышенные чув­
ства и в конце концов, не без ру­
копашной борьбы, оказывается по­
бежденным. Азарт исполнителей, 
искреннее желание оживить доволь­
но искусственные ситуации не­
сколько скрадывают архаичность и 
ограниченность поблекшей от вре­
мени хореографии.

Американские артисты владеют 
весьма разными стилями танца. Им 
доступны и сентиментальная наив­
ность мясинской хореографии, н 
жесткий схематизм пластики экс­
прессиониста Курта йосса (балет 
«Зеленый стол» на музыку Фреде­
рика Коэна), и драматическая 
сконцентрированность «танца мо­
дерн» в интерпретации Хосе Лимо­
на («Павана мавра» на музыку 
Генрн Пёрселла в аранжировке 
Саймона Садова). Труппа обра­
щается и к классическому танцу, 
приобретающему в сочинениях аме­
риканских хореографов зачастую 
ясно выраженный спортивный ха­
рактер. Акцент на спортивность, 
на самодовлеющую исполнитель­
скую виртуозность явственно ска­
зывается я в постановках чисто 
танцевальных — таких, как «Цепь 
танцев» и «Конфетти».

В миниатюре «Конфетти», напри­
мер, три танцовщицы состязаются 
в танцевальном мастерстве с тремя 
танцовщиками, выступая то по­
одиночке, то группами, плетя хо­
реографические узоры, наслаждаясь 
броскостью хореографических кра­
сок. Роберту Джоффри удалось 
реализовать на сей раз свою идею

о труппе, составленной из артистов, 
в равной мере владеющих танце­
вальным искусством. Здесь нет ве­
дущих солистов, кордебалета и 
«звезд»: уровень танцевальной тех­
ники у каждого из исполнителен 
таков, что позволяет исполнять н 
центральные, и второстепенные 
партии. Американских артистов от­
личают подвижность, острг- чув­
ство ритма. Меньшее внимание они 
уделяют, на наш взгляд, «хорео­
графической светотени» — разра­
ботке оттенков классического тан­
ца и его выразительных возможно­
стей.

Зато полную свободу и убеди­
тельность обретают исполнители 
в пластике острой, современной. 
Она нередко связана с джазовой 
музыкой, с именем выдающегося 
американского хореографа Джерома 
Роббинса. К современной тематике 
и пластике часто обращается и дру­
гой интересный американский ба­
летмейстер Джеральд Арпкко, 
творчество которого, неразрывно 
связанное с труппой Джоффри, 
привлекло симпатии ленинградцев 
еще в первый ее приезд в Совет­
ский Союз. Поиск молодежью соб­
ственных идеалов, неприятие су­
ществующего — эти мотивы :зое- 
образно преломляются в балете 
Роббинса «Нью-йоркский экспорт, 
опус Джаз».

В постановке Роббинса зарисов­
ки жизни молодежи современного 
города переплетаются с эпизодами, 
в которых балетмейстер стремится 
показать свою творческую лабора­
торию. Мы видим, как из игр, ду­
рачеств, бытовых танцез и даже 
первых объятий рождаются эле­
менты современной пластики. Сое­
диняясь, они образуют пластиче­
скую фразу, приобретающую раз­
личные интонации. Эти фразы 
складываются наконец в хорео­
графическую композицию, как бы 
рожденную непосредственно из ок­
ружающей жизни, тесно связаны 
с психологией современной зару­
бежной молодежи, выражают строй 
их мыслей и чувств.

Узнавая прошлое и настоящее 
американского балета, мы получаем 
возможность глубже понять и оце­
нить духовные и художественные 
ценности американского народа.
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