
Гастроли в  Москве 
американского балета

■«Цепь ганцев* — это назва­
ние одного из балетов, пока­
занных труппой «Сити Сен­
тер Джоффри Балет* во вре­
мя московских гастролей, но 
так можно назвать всю про­
грамму молодого американ 
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Разнообразие музыки, тем, 
стилеіі, пластических прие­
мов — основной принцип худо­
жественного руководства 
«Джоффри Балет*. В труппе 
нет «звезд* — одни и те же
люди в одних балетах испол­
няют ведущие партии, в дру 
гих — участвуют в ансамбле 
вых танцах. Творческая дне 
циплипа, отработанность всех 
комбинаций, па и поз, каждо 
го пластического нюанса, чет 
кость техники, самоотдача, 
жизнерадостный, несколько 
«спортивный* стиль неполно 
ияя, в котором акцентируют­
ся, броско «подаются» вирту­
озные моменты,—все это соз­
дает заразительную атмосфе­
ру-
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ность» танцовщиков позволя­
ет им добиваться ощущения 
пластической свободы. В 
этом несомненная заслуга 
руководителя и основного пе­
дагога труппы Роберта Джоф- 
фри.

Я уже упомянул о балете 
«Цепь танцев» (музыка 
И. Штрауса п 11. Маііера), 
поставленном Джералдом Ар- 
пино. Это своеобразная весе­
лая сюита из различных валь 
еов, галопов и полек; вес тай­
цы и композиции искрятся 
юмором и лукавством.

Балет «Внва Вивальди!» на 
музыку А. Вивальди поко­
ряет музыкальностью и лсі 
костью, с которыми исполни 
гели преодолевают немалые 
технические сложности. Балет 
продолжает а развивает тра 
диции Дж. Баланчина, преж­
де всего связанные с точным 
воплощением музыки в ганце

«Там упоительный Росси 
ни»,— эти слова А. С. Пушки 
на можно отнести к балету 
Д, Арпнио «Конфетти* на

музыку Д. Россини. Порхаю­
щие, парящие движения и 
поддержки выражают упоение 
музыкой.

И, наконец, Арпино в бале 
те «Троица* обращается к со 
временным джазовым ритмам 
(музыка А. Рафа и Д. Хол 
дриджа). Движения современ 
ных ганцев здесь сочетаются 
с приемами хореографической 
классики, создавая ощущение 
резких контрастов, напряжен 
ного драматизма.

В приемах хореографически 
го импрессионизма поставлен 
Джоффри балет -Восно 
мниания» по Р. Вагнеру. Свое 
образная полифония музыки 
поющего человеческого голо 
си, і|пма тической пантомимы 
(в роти «той, что ііеномнна 
ет*) и хореографии, таинст 
ненію, загадочно мерцающие 
пятна света, словно < раз,мы 
тые» временем краски костю 
мов, струящиеся, зыбкие ли 
нии вариаций и дуэтов — псе 
это создает атмосферу пото­
ка воспоминаний, то грует 
ных, то радостных.

В балете «Пью Йоркский 
экспорт опус Джаз* на Музы­
ку Р. Принса балетмейстер 
Джером Роббинс использует 
на основе джазовых ритмов 
естественные, свободные че­
ловеческие движения, «пре­
вращая* их в танец. Это как 
бы беглые зарисовки жизни 
молодежи современного поро­
да.

Работа английского балет 
мейстера Фредерика Аштона 
«Монотонности* на музы­
ку Э. Сати и Д. Ланчоери 
привлекает чистотой ганце 
вальных линий, умением до­
биться разнообразия пластиче­
ских форм.

Постановка Хосе Лимона 
- Папина мавра* на музыку 
Г. Перселла хорошо известна 
нам по гастролям труппы Хо 
се Лимона и других зарубеж 
ных коллективов. Артисты 
«Джоффри Балет» бережно 
исполняют выразительный ри- 
і.ѵнок композиции, хотя не во 
всем доносят ее сдержанный 
темперамент и философскую 
глубину.

Остроумно поставлен Рутин­
ной Борис балет «Кейкуок* на 
музыку Лун Моро Готшалка.

Программа «Сити Сентер 
Джоффри Балет» очень раз­
нообразна. Вместе с тем нель­
зя не отметить, что большин­
ству одноактных балетов, да­
же наиболее удачным, не хва­
тает хореографической дра­
матургии, чисто танпевалыюго 
развитая балетмейстеры на­
ходят интересные движения, 
композиционные построения, 
а затем просто варьируют, 
повторяют их. Это создает 
впечатление растянутости.

Гастроли труппы «Джоффри 
Балет - были интересны тем, 
что широта репертуара позво­
лила познакоми гься г  основ­
ными течениями и поисками 
современного американского 
хореографического театра.

Выступления а мери канской 
труппы «Джоффри Балет* 
были тепло встречены совет 
скимн зрителями.

Б. ЛЬВОВ-АНОХИН.


