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і ЛЯ зрителей тогда 
было все новым: и 
ритм, и движения, и 
цвет. Это была по­
становка революци­

онная. Критики писали, что в 
балете «только топчутся, топ­
чутся, топчутся; танцы заме­
нены на тряску и толкотню: 
сознательно и зло все сдела­
но так, чтобы было некрасиво, 
тяжело и нелепо; хореография
Нижинского — это деструк­
ция искусства и стиля в тан­
це». В появившихся в прессе 
карикатурах танцовщиков 
изображали вниз головой, а 
вместо ног у них были руки 
и наоборот.

И вот теперь, спустя 77 
лет после того печального 
События, которое журнали­
сты окрестили «скандалом 
века», балет был вновь по­
казан в том же историческом 
зале Театра Елисейских По­
лей американской .группой 
«Джоффри-балле». Благода? 
ря мнвт6ЯЕТтаій~йзысканиям 
Миллисент Ходсон и Кенне­
та Арчера наши современни­
ки, а теперь наконец и 
зрители в Старом Свете 
увидели «Весну священную» 
в хореографии Нижинского.

Сегодня этот небольшой 
двухактный балет смотрится 
удивительно легко, в ' нем 
притягательно буквально 
все — музыка, хореография, 
костюмы, декорация, аксес­
суары, макияж и свет.

Морис Вежар, который в 
1959 году создал на музыку 
Стравинского новую редак­
цию «Весны священной», 
главную мысль балета выра­
зил так: «Гимн единению 
мужчины и женщины в са­
мой глубине их плоти, гимн

единению неба и земли, та­
нец жизни и смерти, беско­
нечный, как весна». Эроти­
ческий акцент постановки 
Бежара в свое время также 
получил оттенок скандально­
сти. В финале бале га па­
ра возлюбленных — Из­
бранник и Избранница — в 
эротическом экстазе взмыва 
ет над исступленной толпой.

У Нижинского балет за­
канчивается обрядом жертво­
приношения. Молодая Из­
бранница заключена в 
круг — вначале девушек, а 
затем старцев. Исполняя со­
ло, она надломленно враща­
ется, взлетая и падая, словно 
пойманная птица, мечется от 
возбуждения, стремясь выр­
ваться и спастись. В самой 
взволнованности ее жестов — 
мир и изобилие, которые в 
грядущем снизойдут на ее 
соплеменников. Последние 
крутящиеся прыжки, кото­
рые похожи на конвульсии, 
являются как бы священным 
танцем ее замужества с бо­
гом солнца, единением неба 
и земли. Девушка танцует до 
Изнеможения, пока не падает, 
но тотчас же взмывает к не­
бу на руках танцовщиков, 
одетых в медвежьи шкуры.

Беатрис Родригес, испол­
нившая партию Избранницы, 
вся труппа «Джоффри-балле» 
и Национальный оркестр 
Франции под управлением 
А. Левиса имели у публики 
достойный успех. Однако, 
несмотря на усердные ста­
рания танцовщиков тщатель­
но воспроизвести замысел 
хореографа, все же не поки­
дало ощущение, что эта по­
становка является копией 
шедевра, сделанной пусть и 
хорошо, но на американский 
манер. В частности, в спек­
такле слабо чувствовалась 
обворожительная славян­
ская душа, при отсутствии

29 мая 1913 года в Театре 
Елисейских Полей состоялась 
премьера балета «Весна свя­
щенная». Его создателями бы­
ли такие гении, как Стравин­
ский, Рерих, Нижинский. Од­
нако судьба этого спектакля 
была предрешена. Не случай­
но Дягилев, который распре­
делял билеты, разместил пуб­
лику в зале не совсем обычно, 
ибо предвидел ее реакцию. Чу­
дом уцелевшие кадры кино­
хроники того времени воссоз­
дают невероятный скандал, 
разразившийся в театре в хо­
де самого представления. Ма­
ри Рамбер, которая была при­
глашена Дягилевым в каче­
стве ассистентки Нижинского, 
позднее рассказывала, что 
большая часть публики была 
в шоке. Некоторые почтенные 
дамы, стоя в креслах, свисте­
ли, выражая свое возмуще­
ние. Нижинский произнес за 
кулисами лишь одну фразу: 
«Публика — дура!»

РАМПА

•  Танец Избранницы. Рису­
нок В. Гросс, оказавший не­
оценимую помоик в восстанов­
лении «Весны священной».

ф  Персонажи] балета «Вес­
на священная», гакими их ви­
дел В. Нижинскяй.

•  И. СтравиЛкий и В. Ни­
жинский.

американских индейцев. берту ДжоффІа не случай-
Тем не менее возрожде­

ние «Весны сзященной» з 
хореографии Нижинского — 
событие исключительное. 
Сам Дягилев показал спек­
такль только 8 раз в Пари­
же и Лондоне, и затем почти 
на 75 лет «Весна священ­
ная» в постановке Нижинско­
го исчезла со сцен _ мира 
(«вторая премьера» балета 
состоялась 30 сентября 1987 
года в Лос-Анджелесе).

но — его педагогом была рус­
ская балерина Александра 
Федорова, ко®рая в свое 
время танцевала в Париже в 
труппе Дягилев. В 1955 го­
ду Джоффрн з возрасте 24 
лет приехал в| Лондон для 
постановки сеоіх работ в ба­
летной труппе Рамбер. 
Встреча с эЬри Рамбер 
явилась первым импульсом к 
реализации егоімечты.

В 1971 году в США

Джоффри оказывает поддер­
жку Ходсон, молодой амери­
канской студентке, которую 
заинтересовала «Весна свя­
щенная» Нижинского. Свою 
работу по воссозданию спек­
такля, которую в то время 
можно было сравнить разве 
что с расшифровкой иерогли­
фов исчезнувшей цивилиза­
ции, Ходсон начала в Лондо­
не в Театральном музее, где 
сохранились рисунки Вален­
тины Гросс-Гюго, которая 
присутствовала на премьере 
балета в 1913 году. В Лон­
доне Ходсон встретилась с 
Рамбер — в то время она ос­
тавалась последним живым 
свидетелем постановки Ни­
жинского. От нее Ходсон уз­
нала о существовании музы­
кальной партитуры бал'ета, 
на которой Рамбер делала 
записи хореографии Нижин­
ского. К сожалению, ориги­
нал был продан.

Вначале молодая изыска- 
тельница не ставила перед 
собой столь сложную зада­
чу — возвращение «Весны 
священной» для грядущих 
поколений, у нее даже не 
было специального плана. 
Однако впоследствии Ходсон 
работает, как одержимая, 
тщательно систематизируя 
все найденные сведения и 
постепенно заполняя «белые 
карточки» с недостающим

материалом. С 1979-го по 
1986 год Ходсон по крупи­
цам собирает драгоценный 
материал в Англии, Фран­
ции, Швеции, Швейцарии, 
США, Советском Союзе и 
даже в Индии, где живет 
сын Рериха. В 1984 году она 
неожиданно получила копию 
партитуры Рамбер, которую 
после смерти хореографа 
случайно нашли в ее гарде­
робе. Для Ходсон эта релик­
вия явилась как бы под­
тверждением того, что ей 
уже удалось восстановить...

В свою очередь Кеннет 
Арчер с начала 70-х годов 
независимо от Ходсон зани­
мается изучением наследия 
Рериха. До 1976 года он 
курсирует между Лондоном 
и Кардиффом, где работает 
в музее искусств с Шибае­
вым, который ранее был сек­
ретарем художника. После 
встречи Арчера и Ходсон в 
Лондоне они вместе в тече­
ние пяти лет ведут исследо­
вания по всему свету — в 
Париже и Женеве, Нью-Йор­
ке и Стокгольме, в Ленингра­
де и Саратове...

Работа так сблизила одер­
жимых изыскателей, что в 
1982 году они поженились. 
Их исследования позволили 
восстановить хореографию 
на 95, костюмы на 80, аксес­

суары на 50 процентов. Для 
первого акта балета Рерих 
сделал два варианта декора­
ций. Их эскизы Арчер нашел 
в Ленинграде. Самой труд 
ной оказалась реконструкция 
задника ко второму акту, ибо 
его эскизы были утрачены 
окончательно. Арчер его 
воссоздал, используя карти­
ну Рериха, написанную им в 
1930 году. Большую помощь 
супругам в постановке света 
оказал Борис Кохно, который 
в 20-е годы был секретарем 
Дягилева.

В процессе подготовитель­
ной работы Ходсон и Арчер 
установили много важных и 
интересных фактов. Напри­
мер, то, что апогей балета — 
соло Избранницы — Нижин­
ский создал для своей сест­
ры Брониславы. Но, так как 
она была беременной и не 
могла репетировать, в спек­
такле эту партию исполнила 
Мария Пильц, Осталось 
неясным — кто же был 
инициатором создания пар­
титуры балета? Сын Николая 
Рериха Святослав утверж­
дает, что по просьбе Стра­
винского его отец пред­
ложил несколько тем, сре­
ди которых была тема 
будущего балета. У Рери- ; 
ха в то время уже была боль 
шая серия работ по Древней 
Руси, и он считался экспер­
том по языческой культуре 
Стравинский в своей автоби­
ографии писал, что идея 
балета у него появилась 
весной 1910 года, когда он 
заканчивал партитуру «Жар 
птицы»: «Я захотел сделать 
либретто вместе с Рерихом, 
ибо он знает лучше всех сек 
реты язычества».

Конечно, реконстріщия 
«Весны священной» в хоре 
ографии Нижинского была 
бы невозможна, если бы в 
свое время Роберт Джоффри 
не был столь точен и прист 
растен к деталям. Готовя 
спектакль, Ходсон и Арчер 
имели сотни рисунков к не­
му — во время репетиций, 
которые шли в течение двух 
месяцев по 8— 10 часов в 
день, артисты «Джоффри- 
балле» работали с этим «на­
глядным пособием» очень 
внимательно и осторожно. 
Джоффри тогда уже был 
серьезно болен и редко по­
сещал репетиции, но если на­
ходился в зале, делал важ­
ные замечания. Например, 
однажды, увидев группу тан­
цовщиц, Джоффри восклик­
нул: «Это же аистыі Я пом­
ню, что их так называла 
Рамбер». Для артистов труп­
пы такие детали значили 
очень многое, ибо они ощу­
щали свою причастность к 
историческому событию воз­
вращения утраченного ше­
девра.

30 сентября 1987 года 
мечта Роберта Джоффри осу­
ществилась. В американской 
прессе эту «вторую премье­
ру» балета назвали «чудом 
возрождения «Весны свя­
щенной» в хореографии Ни­
жинского». Шесть месяцев 
спустя Джоффри умер...

«Весна священная» Ни­
жинского — это возвращение 
на мировую сцену не только 
оригинала шедевра, но и це­
лого хореографического на­
правления, которое еще во 
многом остается нераскры­
тым.

Виктор ИГНАТОВ.
ПАРИЖ.


