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Хорошего много бывает
На концерте «Бриллианты американского балета» 
пришлось основательно поработать ладонями
Майя Крылова

Н
ью-Йорк -  квинтэс­
сенция Америки. По 
крайней мере так счи­
тают сами ньюйорк­
цы. Гордясь тем, что их родной 

город -  Мекка народов и куль­
тур, они не меньше гордятся 
своим «американизмом». В 
Штатах вообще умеют сделать 
так, что одно органически выте­
кает из другого. Можно ругать 
тамошних танцовщиков за поч­
ти детскую непосредствен­
ность, с которой они адаптиру­
ют рафинированный европей­
ский балет к своему улыбчиво­
му динамизму. Но нельзя не 
восхититься умением, с каким 
примы-балерины и премьеры 
демонстрируют публзже чувст­
во глубокого удовлетворения от 
отлично сделанной работы. Как 
достигнутъ такой органической 
гордости (не скучной актерской 
фанаберии «я всегда гений», а 
заслуженной трудовой радости 
профессионала) -  многим на­
шим исполнителям стоило бы 
поучиться...

Гала-концерт в Большом те­
атре ознакомил российскую 
публику с полувековой истори­
ей заокеанского класогческого 
танца и модерн-данса. Органи­
заторы гастролей сняли сливки 
сразу с трех знаменитых нью- 
йоркских компаний: «Амери­
канского Театра балета» (АВТ), 
«Нью-Йорк Сити балет» 
(NYCB) и танцевальной компа­
нии Элвина Эйли. Учитывая 
отбор солистов на высшем 
уровне, название «Бриллианты 
американского балета» можно 
не считать претенциозным, д, 
и принцип показа хорош: дать 
сгусток «местного колорита», 
показать лучшие труппы, ис- 
полняющие прежде всего «best 
of the best» в кзцнояальной хо­
реографии, но -зачитываю­
щие» избранные места из хо­
реографии европейской. Са­
мим американцам московский 
концерт дал возможность за­
быть на время о конкуренции 
компаний и, соревнуясь между 
собой в мастерстве, одновре­
менно предстать в России тан­
цевальной сборной командой 
США.

Американский балет до сих 
пор опирается на двух «китов», 
с которых, собственно, он и на­
чался. Это великие хореографы 
-  уроженец России Джордж Ба­
ланчин («мистер Би», как его 
называли в Штатах) и Джером 
Роббинс (все знают его фильм 
«Вестсайдская история»). Нам в 
Москве сделали реверанс Чай­
ковским (его знаменитое балан- 
чинское «па-де-де»), но -  знай 
наших) -  привезли самые су­
перамериканские по духу и бук­
ве балеты Баланчина: фрагмент 
из шутливого патриотического 
опуса «Звезды и полосы», в ко­
тором воспета экзотика Даль­
него Запада, и хвалебную песнь 
мегаполису -  шесть из пятнад­
цати номеров балета «Не все ли 
равно?». Глядя на стремительно- 

' кокетливую Паломѵ Эррера з 
! миниатюре «Лестница в рай», 
і при развитом воображении

Нью-йоркские танцовщики обнажили перед российским зрителем загадочную 
американскую душу.

можно было принять ее пуанты 
(это был не танец на пальцах, а 
грандиозная пуантная симфо­
ния' за туфли на высоченных 
шпильках, которые с шиком 
впечатывает в асфальт город­
ская модница-

Каждый номер концерта хо­
чется подробно разбирать, но 
придется излагать сюжет вече­
ра телеграфным стилем, иначе 
статья растянется до бесконеч­
ности. Бесшумный прыжок до

Американцы предстали 
в России танцевальной 
сборной командой США

небес и волшебная координа­
ция Итана Стифела (АВТ), 
штопорные вращения Дэмиана 
Вотцела .ХУСЗ' -  это балет 
Роббинса, с его классической 
стилизацией восточноевропей­
ских танцев за  музыку Шопе­
на. «Увядающие листья» бри­
танца Энтони Тюдора -  отголо­
ски чего-то былого в элегичес­

кой транскрипции Аманды 
Маккероу (в Москве ее знают с 
1981 года, когда Аманда взяла 
золотую медаль на междуна­
родном конкурсе артистов ба­
лета). Угловатые преломления 
классической техники и ее тес­
ная дружба с повседневными, 
почти бытовыми движениями 
-  это виртуознейшая Венди 
Виллан, танцующая балеты ма­
ститого Уильяма Форсайта 
(«Херман-Шмерман») и моло­

дого, да раннего Кристофера 
Уилдона ('(Литургия» на музы­
ку Арво Пярта). И не забыть 
про техасца Элвина Эйли, кото­
рого в США тоже почитают 
классиком. Потомок рабов, вы­
росший в баптистской семье, 
он случайно увидел балет 
(кстати, это была русская эмиг­
рантская труппа!, заболел тан­

цем, стал хореографом и осно­
вал негритянскую труппу в 
конце пятидесятых. Через пол­
века на концерте в Москве со­
лист труппы Мэтью Рашинг 
рвал сердце на части под душе­
раздирающие звуки спиричу­
эле. Его образцовый, спортив­
ный и музыкальный одновре­
менно, модерн-данс в «Грешни­
ке» (соло из балета «Открове­
ния») -  выходная ария из все 
той же оперы под названием 
«американское по форме и об­
щечеловеческое по содержа­
нию». Рашинг вырвался к чув­
ству вдохновенного пережива­
ния жизни, нащупав нерв хо­
реографии Эйли -  смесь былой 
неистовой религиозности аф­
роамериканцев, метафоричес­
кого порыва к свободе и бес­
сознательной витальности, 
присущей всякой живой твари.

...Нью-йоркские танцовщи­
ки обнажили перед российским 
зрителем загадочную американ­
скую душу. Обозреватель «НГ» 
уверен, что никто в зрительном 
зале, начиная от сидевшего в 
царской ложе Александра Воло­
шина и до завсегдатая галерки, 
не пожалел, что в этот вечер 
пришел на танцы в театр. ■


